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अपनी वात 


साहित्यिव स्रोतस्विनी सदियों मे अविरल वहती मनुष्य वे रिक्त एव 
जिज्ञासु मन की पिपासा को सिक्‍त करती चली आ रहो है। इसकी 
विभिन्‍न धाराए, विभिन्‍न स्वाद समोये साहित्यिवः मन का रसास्वादन 
करने मे अपना महत्त्वपूर्ण योगदान देती हुई निरन्तर अपने पथ पर 
अग्रसरित होती रही हैं। नाटक विधा अपनी प्राचीनता लिए पाठकों एव 
दर्शको की तृप्ति था विशेष साधन बन, उनके मन-मस्तिप्व' के सिहासन 
पर पदासीन हो जनसाधारण वे” हृदयमागर को बिलोती हुई तथा सा- 
हित्यिको को विभिन्‍न घाराओ के प्रयोगों वे लिए प्रेरित करती चली 
आ रही है । यह प्रयोग काव्य-नाटव, नाट्य-वाव्य, दृश्य-बाव्य, श्रव्य- 
बाव्य और फिर दृश्य और श्रव्य नाटक वे' रूप में हमारे सम्मुख आते 
गए। 
नाटक साहित्य दे लक्ष्यो एव विस्तृत ऐतिहासिक फ्लक पर सन्‌ १६२६ 
में एक धूमिलनगा सितारा आया और अपनी निरन्तर साधना एवं मूल्य 
प्रधान मानववाटी विचारधाराओ के रोणनी पुजो के प्रवाश से प्रभा- 
वबित होते हुए पुप्त प्राय ऐतिहासिव, पोराणिव तथ्यों को झक्झोरता 
परन्तु साहित्यिक फलव वे अधेरे कोने मे उपेक्षित-सा जगमगाता रहा । 
यह था - जगदीशचद्र माथुर, जो साहित्य वी नाटक विधा पर इतना 
काम करने के वाद भी विद्वान आलोचको की दृष्टि से ओझल प्राय 
रहा। अभी एक मात्र अगुवध जा बाद मे पुस्तकाकार के रूप मे आया 
बह प्रोफेसर इन्द्रसिह टिवाना द्वारा लिखा हुआ--- जगदीश्रचस्द्र 
माथुर--व्यक्तित्व एव कृतित्व” | परन्तु वह भी “आसुख”! में अपनी 
सीमाए स्वीकार १रते हुए, प्रूर्णत इस नाटककार की हतियों पर 
विचार कर पाने मे अपनी असमर्थता व्यवत करते है । जिन नाटकों का 
मूल्याकत उन्हाने अपनी पुस्तक (अनुबंध) म क्या है, उत रचनाओ 
का तिथित्रम (प्रकाशन का) भी वह नहीं द पाएं ॥ “ कोणावं” का बह 
१६५४ वी रचना मानत हैं जवबि' वह १६५१ म लिखा जा चुवा था। 


इसी तरह “शाश्दीया” और "कुवरतिह वी टेव” वी प्रगाशव तिथि 
बहू १६५४ मानते हैं। इनके बीच “गगन सवारी” माथुर जी लिख चुनें 
थे | सभयत बहू इति प्रो० टिवाना को नहीं मिली और उन्‍्हेंते रच- 
नाओ की ११-१२ पृष्ठो पर दी लम्बी सूची (प्रवाशन तिभियों सहित) 
में चर्चा पर यानि नाम का उल्लेख मात्र विया हैं, उसबी तिथि वगैरह 
का पता लगाना भी शायद उनवो सीमा से बाहर था। १६७३ में 
उन्होंने अपने अनुयध को परिवद्धित एवं परिष्द्ृत रूप में प्रवाशित कर- 
वाया तथा तब तक तो “पहला राजा” और "दशरथनन्दन” भी प्रवा- 
शित हो चुते थे। उन्होंने पता निवालने या प्रयत्न ही नहीं विया था 
फिर मात्र पुस्तव' निकालने वी धुन ने पता नही बरने दिया । प्रकाशन 
बी तिथिया तक वह टीक नही कर पाए । परिष्डत एव परिवर््धित रूप 
तो लगता है सात्र उन्होंने औपचारिक्तावश लिप दिया । जगदीशचढद्र 
माथुर पर ही काम बरने वाला दूसरा नाम आता है--श्री गोविंद 
नातक का । उतवी पुस्तक “नाटककार जगदीशचन्द्र माथुर” १६७३ मे 
प्रवाशित हुई । "दो शब्द” शीपेक मे वह भी माथुर पर अन्य बोर 
पुरतक न होने दी कमी को दोहराते हैं ओर यह भी कहते हैं विः जान- 
यूझवर यह पुस्तक सक्षेप में तियो गई है। पता नहीं ऐसा पयो लिखा 
श्री चातव ने । सभवत उन्हें भी पुस्तक निबालने भी धुन े चैन से 
लिखने नहीं दिया। उन्हींने भी मात्र “बोणायं”, "शारदीया” और 
“पहना राजा” तोन ही नाटयो की चर्चा वी है और वह भी परपरागत 
मापदडों के आधार पर । कोई भी निजी स्थापना था स्वतन्न चिन्तन 
उम्कोंने इस पुस्तक में नही किया । वही कथानक, चरित्र-धृष्टि, सवाद 
और रगानुभूति वी बसौटी पर इन नाटकों को घिसे-पिदे ढग से परप- 
कर रखे दिया--एक अहसान की तरह ) इससे उन्हे सानतिव सतोप 
भी हुआ होगा क्योकि माथुर पर कोई पुस्तव' न होने का अभाव उन्हें 
लग रहा था। यहा तव' तो ठीक था--विसी राहित्यवार लेखव' पर, 
जो इस योग्य हो काम तो होता ही चाहिए, परन्तु एकागी मूल्याकत 
था मात्र जभावपूर्ति की प्रशसा हेतु चर्चा करना रचनाकार से अन्याय 
ही होगा । 

यह सव वहूने का हमारा अभिप्राय किसी वो नीचा दिखाने वा नही, 
मात्र यह कहने वा है वि इस तरह वे मूल्यावनो से रचना का सही रूप 
निखर कर सामते नही आता । यह तो बस रचनाओं वा गला दवाने 
की प्रक्रिया ही बन जानी है। एक रचनाकार वे लिए इससे दुर्भाग्यपूर्ण 


स्थिति कया हो सवती है कि उसकी रचनाएं अनाथ शिशु की मानिद 
प्रत्येक आगन्तुक/पथिक की समताभरी एक मुस्कान के लिए व्याकुल 
रहे । 

हमने अपने प्रस्तुत विषय मे श्री जगदीशचन्द्र माथुर के नाटनों में विविध 
प्रयोगों पर कहने का प्रयत्त-भर किया है । हमारा यह दावा कदापि 
नही कि जो वुछ हमने वहा वह सर्वेमान्य हो--हमने तो मात्र एक सुल- 
गती हुई चिगारी वो हवा देने वा प्रयास किया है। उनवा मुल्यावन तो 
विद्वानों वे हाथो वी ओर अपने नन्‍हे-नन्‍्हें हाथ फैलाए, गोद मे लिपट 
जाते की उत्सुकता से विटर-विटर देख रहा है। उनके नाटवो पर पूर्णत 
मूल्यावन करने का दावा भी हम नही वर रहे। बस नम्हे बच्चे को 
अगुली से चलाने अर्थात्‌ उनके एक पक्ष को छुआ भर है अर्थात्‌ जगदीश 
क््ध माथुर के नाटकों में विविध प्रयोगो पर दृष्टिपात किया है। इस 
सम्बन्ध में हम और वुछ न कहकर यह बात विद्वानों और अन्य पाठकों 
पर छोड़ते हैं कि हमारा प्रयास बसा रहा ? अत में हम श्रीमती जगदीश 
चन्द्र माथुर और उनके सुपुत्रो द्वारा दिए अनुपसब्ध साहित्य-पुस्तवें व 
लेख तथा अनौपचारिय' व्यवहार से बधा साहस भूल शतष्त नही होना 
चाहते । 

हम आभारी हैं डॉ० दशरथ ओझा, श्री नेमिचन्द्र जेन, डॉ० सुरेश 
अयस्थी, इन्दुजा अवस्थी और थी बजाज बे साथ लिए साक्षात्तार के 
जिसो हमे अपोे विपय वो आघ्तानी से निबाह ले जाने में सहायता दी। 
नेशनत स्कूल ऑप ड्रामा और वेन्द्रीय हिन्दी निदेशालय वे पुस्तकालयों 
के पदाधिकारियों के प्रति भी हम आभार प्रदर्शित करना चाहगे जिन्होंने 
पुस्तकालय मे बैठ काम करत वी अनुमति ही नही दी अपिपु श्री माथुर 
पर उपयुक्त सामग्री व पचिव।ओ इत्यादि की जानकारी भी दी । 

सभी का आभार प्रदर्शित बर्ते हुए हम प्रोफेसर ओम अवस्थी जी को 
बसे भूल सकते है जिन्होते इस विषय पर लिखन वी प्रेरणा दी 


सोनी निवास, 
गाव व पोस्ट मजीठा, --+मोनाक्षी काला 
जिला अमृतसर (पंजाब) 


विषयानुक्रमणिका 


१ प्रयोग को विधेचना &-१६ 
प्रयोग + शब्दाथे, प्रयोग सर्जनात्मक साहित्य की अनिवार्यता, 
साहित्यिक प्रयोगघीलता वी परिभाषा और विशिष्टताएं, 
नाटक की विधागत प्रयोगधरमिता और उसके आयाम । 


४ जगदीशचन्द मायुर के नाद्य प्रयोग की भूमिका १७-२४ 
पूर्वकालीन नादूय प्रयोग--प्रसाद युग, प्रसादोत्तर युग, सम* 
कालीन नादूय प्रयोग-स्वातद्योत्तर युग, मायुर वी प्रयोगाभि 

'रणाए । 

३ जगदीशचन्द माथुर के नाटक : प्रयोग की पडाव-दर पडाव परिणति २६-४५ 
साद्येत्तर लेखन के प्रयोग, नाट्य लेखन में अ्रयोग का घिल- 
घप्िला-लघुनाटक, कोणाक, शारदीया, पहला राजा, दशरथ- 
मन्दन, प्रयोगाध्ययन के बिन्दुओ का निर्धारण । 

४ जगदोशचन्ध मायुर के नाटकों मे सयेदना के प्रयोग ४६-५७ 
व्यक्तिवादी चेतना, शह्दरी ताप से विमुक्ति, रोमान, कवित्व- 


मय भाव प्रवणता, प्रणयानुभूति, अकृति भर सोन्दर्य प्रेम, आधु- 


निकता का नवीन बोध, लोक सस्ट्वति, सामाजिक्ता और भूल 
दृष्टि 


५ जगदोशचन्द्र मायुर के माठकी मे विषययत प्रयोग ४४-६७ 


ऐतिहासिक-पौराणिक विपय, मिथकीय विपय, समकालीन 
सामाजिक विपय, लोक सस्क्ृतिपरक विषय | 


६. जगदीशचद् माथुर के नाठको में नादूथ इल्पिक प्रयोग ६८-८६ 


वस्तु समठन के श्रयोग, पात्र परिकल्पनात्मक प्रयोग, नांदूय 
शैली विपयक प्रयोग-सामान्य नादूय स्थिति और सूक्ष्म वार्य 


व्यापारात्मक शिल्प का प्रयोग, चयन प्रधान शित्प था प्रयोग, 
प्रतीकात्मक शिल्प का प्रयोग, बिम्बात्मक शिल्प का प्रयाग, मनु- 
भूति और अनुभव प्रधान शैल्पिक प्रयोग, भविष्य का साकेतित 
शैल्पिक प्रयोग, ववित्वमय शैल्पिक प्रयोग, मध्ययुगीन भाषा 
नाटका तथा श्राचीन पाश्चात्य नाटवों के शिल्प वा प्रयाग, 
भाषायी प्रयोग । 
७ जगदीशचद्द मायुर के नाटकों से रगमचीय प्रयोग ८४७-११० 
लेखवीय रगचेतना के प्रयोग, निर्देशकीय प्रयोग, अभिनय सम्बधी 
प्रयोग, दर्शकोन्‍्मुखी प्रयोग, मच एवं अभिषल्पन के प्रयोग, 
लोक-गीतो चोक-नृत्यो तथा कलाज दे प्रयोग, प्रकाश व्यवस्था 
के प्रयोग, सगीत एवं ध्वनि का नया इस्तेमाल, वश विन्यास मे 
परम्परा और प्रतीको के प्रयोग, सम्प्रेपण के नए माध्यमों के 
प्रयोग । 

८ समापन १११-११६ 


६. सन्दर्भन्तूची ११७-११६ 


१ 


प्रयोग की विवेचना 


साहित्य भें नवीन प्रयोग होते आए है ओर हर युग का साहित्य अपने पुव॑वर्ती युग 
के साहित्य से कुछ अर्यों म शिनन हाने के दारण नवीन भी होता है। वास्तव मे 
प्रयोग बहू साधन है जिसके द्वारा लेखव अपने पूर्व की समस्त ग्राह्म परम्परा को 
स्वीकार वरता हुआ भी पूर्ववर्ती लेथन से अपने को मिन्‍य रपता है तथा उसमे 
भंवीनता या पुठ देता हैं। इससे कोई भी महान्‌ तेखक पूर्ववर्ता लेखन-परम्परा से 
एकदम विच्छिन्त नही होता क्योदि' परम्परा कोई स्थिर वस्तु नही है, वहू सतत 
गतिमान और विवासमान रहती है! उसका यही परिवर्तन ही उसमे नबीनता वा 
आवंषंण उत्पन्न बरता है। अत कला या साहित्य मे नवीतता था आकर्षण उत्पन्न 
करने के लिए ही प्रयोग विए जाते हैं। इस प्रवार प्रयोग राधन बने जाता है, 
साध्य नही। अर्थात्‌ रद्द भी मानवीय योजना तथा नया निर्माण बरने की भावना 
ढार्य करती है वही प्रयोग का चमत्वार दृष्टिगोचर होता है, चाहे वह काव्य का 
क्षेत्र हो या नाटक' वा, सगीत का क्षेत्र हो या विशान वा । भाषा का विकासशील 
स्वभाव ही अपने प्रत्येक उपयोग मे परिवर्तत लाने को बाध्य है। साहित्य में प्रयोग 
वी विवेचना के लिए प्रयोग के अर्थ, कोश ग्रथ एवं विचारवों की धारणाओं वे 
आधार पर ही हम उसके मूल तत्त्वो वी गवेषणा करेंगे । 
१ प्रयोग शब्दार्थ 

प्रयोग की प्रवृत्ति है अश्वेषण यी। जिसे दूसरे अपनी खोज से परे मामवर छोड़ 
देते हैं, उसे खोज निवालने में प्रमागवादी लेपक लगा रहता है। प्रयोग उप्तवी 
ओर बढ़ता है जो अज्ञात है। वह व्यक्ति वो अनुभूति वी प्रमुखता मानते हृए 
समष्टि वी पूर्णता तब' पहुचाने का प्रयास बरता है । इस अवार वा लेखक नए 
दिपय को अभिव्यक्षत क रने का माध्यम भी नया ही मानता है। बत प्रयोग नती- 


नता यो महत्त्व देता है। इसवे नियम बड़े कठोर हैं, इसलिए बहुत व लेखव इस 
को अपनाते हैं । सभी के वश की यह वात नही है। 
“प्रयोग” का शादिदक अर्य “योग करना” या मिलाना है क्योंकि “प्र” उप+ 
सर्गे “बुज्‌” धातु से भावव्मादि में “धर” प्रत्यय होता है। यह प्रत्यय “गुज्‌” के 
अपने ही अर्थ मे होता है। “युजू” घातु वा अर्थ है "भोग । जैसे अतीत की पर- 
परा वर्तमान से समृद्ध होती है, उसी सन्दर्भ मे उपलब्ध अर्थ को और भी सम्पन्न 
कर भविष्य को प्रदान करने में “प्रयोग” की सफ्लता है। “मानविकी पारिभाषिक 
कोश मे प्रयोग के तीन शब्दाय हैं---“प्रयोग, प्रयोगात्मक, प्रयोगवाद ॥ मानक 
हिन्दी कोश में लिखा है-- किसी बात था चीज को आवश्यक्ता अथवा अभ्यास- 
बश वाम भे लाना, इस्तेमाल, व्यवहार । साहित्य मे रूपको आदि का अभिनय, 
विभिन्‍न दायरे में विभिन्‍न भर्थ प्रयुक्त होते हैं जैसे तत्रशास्त्र, बैक, व्याकरण, 
तकंशास्न में विज्ञान ।/ “हिन्दी शब्दसागर” मे प्रयोग बा अर्थ इस प्रकार मिलता 
है--/आयोजन, अनुष्ठान, साधन, विसी कार्य मे योग, किसी काम में लगना, जैसे 
शब्द का प्रयोग करना ।” “बृहत हिन्दी कोश” के अनुसार, “नाटक का खेला जाना, 
अभिनय--भाषा, विषय, भाव, छन्द आदि सबधी पुरानी परम्परा के विरोधी नए- 
नए प्रयोग करते रहने वी साहित्यिवा, कवियों की प्रवृत्ति जिसवी तह में पाठको 
को चौका देने बी लालसा भी, अज्ञात रूप मे विद्यमान रहती है ॥ “वैज्ञानिक 
पारिभाषिक कोश" मे “प्रयोग” की विवेचना इस तरह मिलती है,--"साहित्यिक 
क्षेत्र मे, साहित्यिक परम्पराओं का निर्वाह किन्तु गतिरोध उत्पत्त करने थाली 
रूढियों वा परित्याग करते हुए नए-नए भ्रयोगो द्वारा साहित्य-स्जना करना ।” इस 
के अतिरिक्त अन्य अनुष्ठान, व्यवहार, इस्तेमाल । प्रयोगातिशय ---नाठ क मे प्रस्ता- 
बना का एक भेद जिसमे प्रयोग करते हुए आपसे आप दूमरे ही प्रकार का प्रयोग, 
कौशल से हो जाता है या हुआ दिखाया जाए और उसी प्रयोग का आश्रय करके 
पात्र प्रवेश करे।” भार्भव आदर्श हिन्दी शब्दकोश में भी इसी प्रकार की शाब्दिक 
विवेचना उपलब्ध होती है। सर एम० मोनियर विलियम्स ने सस्कृत आग्ल कोश 
मे लिखा है--''प्रयोग एक साथ मिलाना, सवध, आस्था व शब्द योग को कहते 
हैं ।/ प्रयोग की लोक प्रचलित अर्थवत्ता, अग्रेजी ' यूसेज” के सामान्य अर्थ “मैनर 
आँव यूजिग और बीइन्ड यूज्ड” के समकक्ष है।” प्रथमत प्रयोग का मर्थ व्यव- 
स्थित, क्रमिक और ठीक ढग से काम करने की विधि या तिया है। डॉ७ रघुवीर 
ने प्रयोग को सपरीक्षा कहा है जबकि हरदेव बाहरी ने प्रयोग के अर्थों का स्पप्टी- 
करण इस प्रकार किया है--“सपरीक्षण, परीक्षा, प्रयोग, परीक्षण की प्रत्रिया, 
परीक्षा, जाच, परख एवं इम्तिहान ।” 
इस प्रकार कोशगत अर्थों को देखने से यह स्पष्ट हुआ है कि "प्रयोग” शब्द 
का व्यवहार प्राचीन काल से धर्मंग्रथो तथा काव्य, नाटक आदि साहित्य मे अधिक 
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हुआ है अत. प्रयोग का उद्देश्य है--सत्य का परीक्षण करना तथा उसके द्वारा 
प्राप्त सत्य के नए आयामो बा अन्वेषण । 
पश्चिम मे भी प्रयोग और प्रयोगशील शब्दों का व्यवहार व्यापक अर्थ में 
किया जाता है। अग्रेजी के सुप्रसिद्ध प्रयोगणील लेखक फिलिप टायनवी ने लिखा 
है कि “यूरोप के बुछ स्थानों मे ऐसी पुस्तकें, जिनमे वाक्य सीधे नहीं वल्कि ऊपर 
से नीचे की ओर छपे हो या जिनकी विभिन्‍न रगो में छपाई हुई हो, आज भी 
साहसपूर्ण तथा मनौरजक प्रयोग वे रूप मे स्वीकार वी जाती हैं, चाहे उनका 
वस्तुतत्त्व धिसा-पिटा और अनुकृत ही वयो न हो ।” अत इस प्रकार के प्रयोग 
साहित्य के केवल बाह्य रूप से सबध रखते हैं, उसकी आत्मा से नही । अग्रेजी के 
आलोचक एच० वी० हूय वे अनुमार, “वला वो सर्देव नवीन स्वरूप देते रहना 
चाहिए--किसी महान पुस्तव में नवीनता द्वारा चकित वर देने की शक्ति होनी 
चाहिए ताकि पाठव प्रारम्भ से ही आगे पढने वे लिए उत्सुक हो जाए और उसे 
विश्वास हो जाए कि अनुभूतिया व्यापक और गभीर छवियो वे तिर्माण तथा बार- 
पित्री प्रतिभा की त्रीडा वी सामग्री मात्र है ।/ वास्तव में आज या साहित्यकार 
प्रयोग इसलिए करता है क्योकि उसका विश्वास है कि उसने हमारी वर्तमान 
स्थिति के सबंध मे कुछ ऐसे सत्यों वो तलाश लिया है जिनवी अभिव्यवित भव तक 
अन्य बिसी ने नही की है। श्री जे० डी० ब्रेसफोर्ड ने बहा है कि “यदि साहित्य को 
एक समर्थ शक्ति बनाना है तो हम इसे विकाम का अवकाश देना ही होगा । तग- 
भग सभी महान लेखक प्रयोगशीलता से ही आरभ करते है ।” श्री एडिथ सिट्वेल 
कहते हैं कि “साहित्यकार को भाषा मे कुछ ताजगी, शिल्प में कुछ नूतनता, स्वर 
और दृश्य जगत की बुछ नई खोज उपस्थित करनी चाहिए, अन्यथा वह बेवल 
अतौत की प्रतिध्वनि मात्र है और उसे महाव साहित्यकारो की श्रेणी में स्थान नहीं 
मिल सकता ।” इस तरह प्रयोगो के पीछे काम करने वाले उद्देश्य और प्रयोगकर्ता 
का उत्तरदायित्व-निर्वाह ही वह कसोटी है जिस पर उसके प्रयोगो की परीक्षा को 
जा तकती है। 
उपर्युक्त दृष्टि से हिन्दी साहित्य के इतिहास के आधुनिव वाल की तरफ 
देखें तो कह सकते हैं कि भारतेन्दु, मैथिलोशरण गुप्त तथा प्रसाद ने लीक से हटकर 
प्रयोगशीलता की अभिव्यक्ति की है और उसी के आधार पर इसका तामकरण 
हुआ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने भी छाम्रावाद वे कवियों को विद्रोहजन्य प्रयोगशील 
प्रवृत्ति वी महत्ता स्वीकार को है! डॉ० हजारोप्रसाद हिवेदी ने कहा है-- प्रयोग 
शब्द ऐसे साहित्य, रूप, शैलो, भाव और विपयवस्तु के अथं मे प्रयुवत होता है जो 
नवीन उद्भावित हो और पूर्ववर्ती लेखको में व पाए जाते हो | आधुनिक युग में 
0 की इच्छा अयवा वृष दमा देने वी लालसा बडे प्रवल ह॒प में दृष्टिगोचर 
हुई है ।” 


उपर्युवत विपचत सैयह स्पष्ट ऐ कि प्रयोग वा आरम्भ फैशन 
साहित्य बे अनुकरण बेस्‍्प्म नही हुआ बीर न ही नए लेयकों के जानबूझकर 
पर्ववर्ती परपरा करे वर्ण नष्ट बरने था उसका अनादर करने को दृष्टि से 
साहित्य मे नए प्रयोग आरम्प किए। नस्तुत" बदले हुए उप को नई परिस्थितियों 
की माय थी कि साहित्य मे परिवर्तन होना चाहिए। 


२ प्रयोग सर्जनात्मकः साहित्य को, अनियायंतता 


आज वा समय बाद पेथा विवाद का है । यह उप का धर्म है वह अपने समाज 

मे विजातीय तत्त्व की अतिक्रिया उत्पन्न करता । जब भी एके पत्कार दुसरे 

भैस्कार पर हावी है।ने का उपत्रम्म करता है, तभी प्रतिक्रिया होती है और यह्‌ 
बचार। 


हो जाती है । किन्तु प्रयोग के मूल मे ईमानदारी होनी चाहिए, कल्ा-कोशल, धन 
कमाने को चतुराई वा घमण्ड नही। इसवे विपरीत प्रयोग दृढ़, स्वतन्त् और 
भाषागत भी होना चार्टिए । यदि आज का लेखव प्रयोग बरते समय इन बातो 
का घ्यान रखे तो निश्चय ही वह साहित्य को ऊचाई के शिखर पर पहुचा सकेगा 
और यही जाज के सर्जनात्मक साहिय की अनिवायंता समझी जाती है । अत 
प्रयोग साहित्यकार दे अन्त वरण वी आवाज है और स्वनावार वीं मौलिवता 
परपरा से अलग नही होती ) अनिवार्य आवश्यवता ये रूप मे प्रयोग वी शास्तीय 
स्थापता वा इससे वढवर प्रमाण और क्या हो सकता है कि विश्व में अद्यावधि 
जितने मोड आए हैं और भविष्य मे भी जो आने वाले हैं, वे सबके सब प्रयोग हैं 
और प्रयोग ही कहलाएंगे । 


३ साहित्यिक प्रयोगशीलता वी परिभाषा और विशिष्टताए 


साहित्यिक प्रयोगशीलता की कोई निश्चित परिभाषा नही हो सकती । कह सकते 
हैं कि बह साहित्यिक अभिरच और विकास का मुख्य अग है तथा नेबीन क्रिया- 
शीलता की सजग अभिव्यक्ति । इसके द्वारा विभिन्‍न तथ्यों को खोजा जा सकता 
है तथा इसके माध्यम से ही जाने-अनजाने साहित्य भे रचनात्मक और आलोचना- 
त्मक मोड आते हैं क्योकि प्रयोग की प्रेरणा से ही साहित्य मे पुनर्जागरण होता है। 
इसलिए ' प्रयोग को अभिव्यवित का पृथक सार्थक उद्रेक” कहा गया हैं। 
लक्ष्मीकात वर्मा इसे “मोलिक प्रतिभाशील काव्यादर्श ” कहते हैं। इस प्रकार 
प्रयोग का विश्वेषण सुख्यत तीन रूपों मे हमारे सामने आता है, १. परम्परा- 
विरोधी प्रयोग, २ परम्परा वो लेवर चलने वाले प्रयोग, ३ सर्वेया नई अभि- 
व्यक्ति वाले प्रयोग। वास्तव मे प्रयोगग्राही नए विपय को अभिव्यकत करने का 
माध्यम भी नया मानता है। इसी कारण दुछ विद्वान भ्षोग प्रयोग वो शित्प का 
नवीन चमत्वार मानते हैं । चस्तुत शिल्प व्यक्ति का एक अग है, इसम साहित्यिक 
चेतना वा जीवन है । हिन्दी साहित्य मे विद्रोह वा तीखा स्वर मितता है परन्तु 
वह व्यावहारिक कम है और सैद्धांतिक अधिक है। अत उपर्युक्त प्रयोग के 
विश्लेषण तथा उसकी परिभाषा वे माध्यम से प्रयोगशीत साहित्य मे निम्न- 
लिघित विशेषत्ञाए पाते है-- 

१ भयोग भाव और व्यजना का मिलाजुला रप होता है 

२ अमूर्तकलाओ मे प्रयाग की स्वतन्तत्ा अधिक होती है, अत साहित्यकार 

अपोग करने मे पूर्णेत स्वतस्त है 
३ भरयोग प्राय परपरा-समर्थेव' नही होता और कई वार महान पूर्वव्तियो 
बे भी निष्पाण मानता है । 
४ प्रयोग इसके भी पक्ष म नही है वि. उसका अनुक्रण विया जाए। 
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४. प्रयोग स्वच्छन्द भाष्य का पक्षपाती है । 

६ प्रयोग एड्-वाक्य पदीय प्रणाद्धी को मानता है। 

७ प्रयोग साधनरूष होता है, साध्य रुप नही। 

८ प्रयोग जीवन और कोप को बच्चे साल की यान मानता है । 

६ प्रयोग प्रमुक्त शब्द और छन्द का स्वत निर्माण करता है। इसलिए भाषा- 

मूलक प्रयोग व्यत्दिमुलक्त और समप्टिमूलय भी हीते हैं 
१० प्रयोग वा मुख्य दृष्टियोण अनुसधान है। 

शैली शिल्प के क्षेत्र मे तो प्रयोगवाद और भी आगे बढ चुवा है--जो व्यवित् का 
अनुभव है उसे समध्टि तक' कैसे पहुचाया जाए, यह उसके सामने समस्या है । इस 
क्षेत्र मे मुख्य विशेषता है भाषा का सर्वेया वैयक्तिक' प्रयोग । प्रयोगवादी प्रचलित 
अ्थ॑-व्यजना को ग्रहण वरना पसन्द नहीं वरता । अपने अनुभवों को व्यक्त बरने 
के लिए वह साधारण शब्दाथों को अममर्थ मानता है। उसवा विश्वास है वि साधा- 
रणीकरण की पुरानी प्रणालिया रूड हो गई हैं॥ अत वह भाषा की क्रमश सकुर 
चित होती हुई बचुली को फाडकर उसमे नया, व्यापक और सारगर्भित अरे भरना 
चाहता है। साराश यह है विः श्रयोगवादी जीवन वो भाति लेखन में भी नवीनता 
ओर प्रयोग वा महत्व मानता है ) 


४ नाटक को विधागत प्रयोगधर्मिता और उसके आयाम 


ईसा के जन्म वे एक-दो शी इधर या उधर नाट्यशास्वकार भरत ने तो माठक 
को वाड_मय का सर्वश्रेष्ठ रूप माना ही था परन्तु आज बीसवी शत्ती पी आठवी 
शताब्दी के आरम्भ म केन्द्रीय विधा वी तलाश बरते साहित्यकार की दृष्टि वा 
भी अतत ताठफ पर आ टिक्ना अचानक किया नहीं माना जा सवता ) आधु- 
निक घित्तवा मानता है वि हमारे युग वी शायद ही कोई महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति होगी 
जो आधूनित नाटक में प्रतिप्रिम्दित ने हुई हो वरतिक कठा गया है कि इस युग का 
बोदित', सामाजिय और सवदनात्मक इतिहास उसके नाटय साहित्य के आधार पर 
ही लिख दिया जा सकता है। धथा आवुनिक युग की जटिल नई अदभुत और अनु- 
स्यूत राविदनाआ वो अभिव्यक्ति वे लिए नाटक जैसा उपयुक्त अय साहित्य रूप 
नही है। अत स्पष्द है वि अन्य आधुनिक साहित्य विधाओ म॑ जैसे - उपन्यास, 
कहानी, बबिता निबंध, आलोचना से नाटव' सर्वाधिव सशवत, प्रभावशाली एवं 
महत्त्वपूर्ण विधा है त्रथा नाटककार की शक्ति-सामर्थ्य की एक मात्र कसौटी है 
और अप्रत्यक्षकूप से सम्पूर्ण जीवव के अध्ययन का मूल सून है। वास्तव में थाटक 
सा त्य वी वह नियतित जौर सयमित विधा है जिमसे घटना को इस प्रवार 
अभिनयकत किया जाता है वि इसके प्रभाव से पाठका एव दर्शका वा सन आदृष्ट 
और आपात हो जाता है। दसलिए इसे एवं प्रस्तुतिमुल॒क कला भी कहा जाता 
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है। नाटक सम्पूर्ण जीवन वी ध्याध्या नही, वरनू जीवन वी एवा प्रभावोत्यदिक 
परिस्थिति, घटना या खड प्रसंग वा चित्र है। इसमे प्रासग्रिव कथाओं ने दिए 
स्थान नही होना वयोविः इसमे सक्षिप्तता पर विशेष वल दिया जाता है। इसी- 
लिए नाटक का रचनाविधान समय-सीमित होता है और दोन्तोत घटो में ही 
कितना कुछ प्रदर्शित करने की अनिवा्यता प्रयोगाधितय वी भाग यरती है। 
ठीतरा वारण यह है. विः उसवा वया-सयोजन भिन्न प्रवार वा होता है भौरः 
विभिन्‍न सूत्रो में अन्विति प्रयोग के विना नहीं लाई जा सवती । नाटब वा गबा- 
नव' सरल और अभिनयशील होता है । उसमे आवर्धव' एवं रोचव' प्रसंगो पा 
होता आवश्यव है। कथानव मे सदेव सुसम्बदता होती है जिससे पाठप' की जिशासा 
निरन्तर बनी रहती है। 
इसी प्रवार पान्न्यसिल्पना वे आधार पर भी नादयविधा प्रयोगधर्मी है 
क्योवि राहित्य में नाटब' और नाटक से पाव-सुष्दि वा विशेष महत्व है। मभा 
साहित्य मे तो बथा विस्तार, वर्णनसौप्व और विवेचन विश्लेषण से भी काम 
चलाया जा सकता है परन्तु नाटक था तो पृणे का्ये-ब्यापार ही पात्र और उनकवे' 
अभिनय के' माध्यम से सपन्‍न होता है। अत जगदीशचन्द्र माघुर ने पात्रों ने' 
माध्यम से प्रयोग बरबे नाटक को मच पर दृश्य रूप में प्रस्तुत किया है। उनसे 
पूर्व नाटव का सघन उसबी एवं अतिरिक्त विशेषता थी ओर अब उसे नाटव' वी 
एक अिवायें शर्ते माना गया है। माद्यात्रेस मे प्रस्तुत पात नादबकार द्वारा 
रूपायित केवल एक रेखाबित्र हे जिसे मच पर अभिनेता और निर्देशक को अपनी 
सूझवबूझ एव प्रतिभा से रय कर एक जीवन्त चरित्र वे रूप मे प्रस्तुत वरना है | 
सवादो और भाषा के' विदुआ वो भी लेवर हम वह सवते हैं वि नाट्यविधा 
प्रयोगधर्मी है, क्योवि' मपूर्ण वाड_मघ का सूजन शब्दो से होता है । परन्तु बाटव वी 
यह विशेषता है विः इसवी सृष्टि वा आधार उच्चरित शब्द है और शब्दा के 
उच्चारण वी माग को पूरा वर नाटक इनवा अधूरापन समाप्त पर देता है) 
नाटकबजार के लिए शद्ध साधना ही समस्त उपलब्धिया का मूल है | साने न 
भी वाद इज लिटरेचर” मे * केवल शब्द वो ही व्यक्ति चरित्र के समस्त रहस्पो 
को उद्घाटित बरने वाला अचूक साधन माना है और नादावार इस साधन वा 
भरपूर प्रयोग बरता है ४” जबकि घटजे भी यही कहते हैं वि---/“नाटक मे प्रत्येक" 
कथन ठीक उतना ही होता है जितना कि उसे होना चाहिए ॥” (दि ल्ञाइफ बॉफ 
दि ड्रामा) ६ ए तिबोल बहूते हैँ वि-“नाटकबार को ऐसी ताटदीय भाषा का प्रपोष 
वरना होता है जो दोहरा प्रभाव उत्पन्त करे। एक ओर उसम नाटककार वे अपने 
व्यक्तित्व और निजत्व की छाप हानी चाहिए और दूसरी ओर उत सवादो वे 
वक्ता वे व्यक्तित्व के लिए उपयुक्त हो ॥" (वर्ड ड्रामा)। इस प्रवार नाटककार 
दोहरी प्रक्रिया की कठिन परीक्षा से गुजरवर प्रयोगधर्मी बनता है । निष्वर्षत 
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हम यह भी कष्ट रवते हैं थि! उपरोजा मारणों से ही नाट्यविधा अन्य विधाओ रो 
अतग स्थान ग्रहण करती है। 
नाटव में प्रयोगधमिता के आयामो वा तातये है साटग वी ये विथाए 
जिममे प्रयोग की प्राय गुजाइश रहती है और जिनसे मादा को सार्थयता मिलेती 
है | दणदे अस्दर्मत स्वप्रयण लायूय पेयठ यो ऐसी आती है दपोदि' पह पौली सादग- 
पार की अप परिस्थितियों और उस्नवी सागर्य्य बे अनुसार विवसित होती है । 
इरा विययग वर सम्बन्ध उस देश, युग और वाल थी मपनी आतरिव शक्ित से 
है। इसके अतिरिक्त नादय लैथन वी रगनेतना, भगिती नलाए (संगीत, सूर्य, 
बविता, चित्राला), निर्देशा, अभिनय, सथाभिर्ल्पना, प्रेशण इयादि वे आयाम 
भी लिए जा साते हैं। डॉ० साल यह मानते हैं गि “अभिनेता, निर्देशन ही 
अपनी बला से वाटव देयने का यह महत्‌ कोण देते हैं जिरासे साटव' ये सारे 
कर्यव्यापार सहज और अर्थवान हो जाते हैं।” वयाकि नाटय' में इसका दायित्व 
विशी एक पर न होवर तीनो पर होता है (नाटवनार, अभिनेता, तिदेशव) । 
नाटक्यार के लिए माध्यम वे रुप मे अभिनय वी प्रट्ठति, शैलिया और तक- 
नीफो वी अच्छी तरह से समझना आयश्यव' है, क्योदि उन्ही आमामा वे अनुतार 
उमे अपनी रुपरेया तथा उनवे पिवास मे निर्धारित वरना है । अत इसमे रे विसी 
एवं आयाम बर अभाव नाट्यलेयन को अवास्तव और वायवी बना देगा। इन 
सभी आमामो थी परस्पर रामन्वीयता और सापेक्षता हो नाटब गी सुघडता और 
सुन्दरता वी नियामक हैं । 
निष्पर्ष रुप भे हम यह सपते हैं कि “प्रयोग” वास्तविय' रूप में प्रत्येवः युग 
वी एवं अनियायें धापश्यथाता है। “ मनोर्य॑शानिय रुप से यह नितात अनिवीर्य 
है ४ * प्रयोग! बाप हम वेत सुवयर्धिएर ये आधार पर हो महत्वपूर्ण नहीं वह 
सकते वल्कि युगातीत चिरताा बे! आवार पर भी मह अविवायें आवेशयवता है। 
जव तक थुग साध वे थीच से गुजरता है और जीवन गरृत्या मे परिवर्तन तीव्रगामी 
हो जाता है तप प्रयोगी गत्वरवा वी नपेक्षा होतो है। एसके द्वारा ही साहित्य 
वा नवीनीयरण होता है तथा उसको निश्वित स्थान पर ला खड़ा कर देता है । 
अनिवार्य आवश्यवता बै रुप मे प्रयोग वी शास्त्रीय स्थापता वो इससे बढ़कर 
प्रमाण और क्या हो सकता है वि विश्व में अद्यावधि कितने माड आए है और 
आविष्य मे दी जो आने वाजे ऐं, वे सब-ने-्सव प्रग्रोग हैं और प्रयोग ही वहलाएगे। 
अत प्रयोग के द्वारा नादयलेखन की प्रगति एवं विवास होता है । डॉ० शीवाशु वे 
अबुमार, “प्रपोण वैयितर' प्रतिणए रे उन्देष के लिए. शी अनिदायें है--प्रमोण 
रवताकार वे' अववरण वी मौलिद आवश्यवता है और वयाकार को मौलिबंता 
परम्परा प्रधित नही हाती, यहा ता “यथास्मे राघते विश्व तथेद परिवत्तंत ” का 
नित्य बवीय और मौलिक सज्जन होता है (नई बहानी वे विविध प्रयोग) ! ७० 
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जगदीहचन्द्र माथुर के नाठ्य-प्रयोग 
की भूमिका 


चादूप प्रयोग में सार्वक्ता की खाज आज के गम्भीर हिन्दी रगकर्मी के लिए एक 
चुनौती है और इसका सामया किए बिना निजी रग-दृष्टि का अन्वेषण सभव नहीं 
होता । हिन्दी रगमच का विकास देखें तो पता चलता है कि यह परम्परा किसी- 
न-किसी बाहरी प्रभाव से प्रभावित रही है। परन्तु आज यथासम्भव बाहरी प्रभाव 
को झटक्कर अपने ही परिवेश मे प्रयोगधर्मी नाटकों के जो प्रयास हुए वे निस्सदेह 
सराहनीय है । जगदीणचर्द्र मायुर एवं प्रयोगधर्मी नाटककार रहे हैं! उनके 
कोणार्क” मे “उपक्रम” तथा “उपसहार” हिन्दी नाट्य साहित्य में नवीवतम 
प्रयोग है जिससे हिन्दी माटव' को नई दिशा मिली और बढती हुई उम्र और तजुर्वों 
के बावजूद भी ' पहला राजा” मे वे एक नया प्रयोग करने में समर्थ हुए हैं। 
“शारदीया” म ऐतिहासिकता वे मोह में पडकर भी ताटवबार ने साहित्मिक 
सौंदर्य को ठेस नही लगने दी । “दशरथनन्दन” पढे-लिखे नागरिकों तथा छात्र 
छात्राओं वो आशपष्ट करने वी दिशा मे एवं लघु प्रयास है। ' कुवरसिह की टेव” 
तो माथुर के अनुसार एवं प्रयोग मात्र है क्याकि उसमे भोजपुरी गीता का भण्टार 
मिलता है। “गगन सवारी” तो एक कटठ्युदली नाटक वे रूप मे हमारे सामने 
आता हे । अत पुरातन की भुमिका मे नित्य नूतन का यही उन्मेप माथुर का 

वृत्त है। 

१ पूर्वकालीन नाद्य-प्रयोग 

हिंदी नाटक साहियय वा वहस्तविक प्रणयन और प्रयोगाग्रह भी भारतैन्दु युग से 

होता है । भारतेन्दु काल राष्ट्रीय जागरण तथा नवस्तास्क्ृतिक चेतना का उन्मेष- 
युग था ।/इस युग मे जहा जन-सामान्य म राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ, वहा 
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दूसरी ओर सामाजिक और घामिव जागरुवता भी आई । अत उन्होने पौराणिक- 
ऐतिहासिक गौरव गाथाओ वो नादय माध्यम से वस्त्र समाज और देश वो 
अनुप्राणित किया और प्रहसता द्वारा सामाजिक बुरीतिया पर तोखा व्यग्य विया । 
भारतेन्दु-पुगीन नाटको में भारतीय और पाश्चात्य नादुयकला का समन्वय है। 
हजारी प्रसाद द्विवेदी वा मत है कि---भारतेन्दु के सरल औदार्य और स्वाभाविव 
सारस्य मे उनके साहिय को तो महान बनाया है और उनवे सम्पर्क में आने बालो 
को भी शविति-सम्पन्त वर डाला जबकि अनूदित नाटवो वे जरिए एवं साथ वई 
थाम विए । उन्होने नाटवों वे माध्यम से नई हिन्दी को लोकप्रिय बनाया । पारसी 
रगभच वा विरोध किया तथा प्राचीन नाटकों का उद्धार विया। 
यही कारण है कि उन्होंने अपने पूर्ववर्तीयो बी समस्त रचनाओ, अपने समय 
मे प्रचलित सभी नाट्य रूपा से, अपनी स्वभावशीलता वे अनुक्ल सायेक तत्त्वा 
का सक्‍लन कर, युग धर्म और जनरुचि को पहचान कर, हिंदी के लिए अपना 
रुग-विधान खोजने वी कोशिश की | परन्तु उनके नाटवों में नाटवीय तत्वों वा 
समावेश नही मिलता, अत हम इनके सवादयुक्‍त क्लेवर के कारण, इन्हे भाधु- 
निक नाटकों वी कोटि में नही गिन सकते । 
भारतेन्दुकालीव भाटका की भापा और सवाद एवं “आयामी पात्रों के 
मानसिक स्तर के अनुकूल है, उनमे सृक्ष्मता के दर्शन नही होते है। भारतेन्दु काल 
में खड़ी बोली के साहित्यिक रूप का परिमा्जन आरम्भ हुआ था। उस वाल 
के नाटकों की भाषा पात्रा के बर्ग के अनुरूप होती है. जिसमे उर्दू, फारती तया 
अग्रेजी के शब्द भी व्यवहृत होते है । डाँ० गुप्त वे अनुसार--“भारतेन्दु ने अपनी 
रचनाओ मे सब प्रकार के पात्र लिए हैँ और सब का चरित्र प्रत्येद पात्र के अनु- 
कूल है, उपदेशप्रद भी है और यथार्थ भी । (हिन्दी नाटक साहिय का इतिद्वास)। 
जपकि डॉ० उन्‍ना कहते हँ-- यद्यपि साधारण पाती का चित्रण भारतेन्दु से 
यथार्थवादी ढग से किया है तथापि प्रमुख पात्रो का चित्रण प्राय आदर्शेवादी ही 
है ।” शिल्प ने क्षेत्र मे भारतेन्दु ने अपने पूर्ववर्तोयो और समवालीनो के नाट्य- 
रूपा से तत्त्व इमट्ठे किए और हिंदी को एक स्वतस्त्र रग विधान देने का प्रयास 
किया जिसम पौरस्त्य तत्त्व प्रमुख थे ओर पाषचात्य तत्त्व गौण थे। भारतेग्दु कान 
के नाटककारा मे, भारतेन्दु के सहयोगियो--भ्री निव[सदास, प्रतापनारायण मिश्र, 
बालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायण चौधरी, प्रेमंघन, तथा राय देवीप्रसाद ' पूर्ण” आदि 
के नाम उल्लेय्य हैं 
परन्तु भारतेन्दु के नाटको का एक ओर पक्ष भी है जिसम “भारतेन्दु कालीन 
अधिकाश नाटककारो ने मनोविज्ञान की मिट्टी से पात्रा को गढा है ।” डा० भिपाडी 
के अनुसार, ' पाश्वात्य दुखान्त नाटको के आधार पर भास्तेन्दुकालीन दुखान्त 
नाटका के चरित्र म मानसिक संघर्ष और अन्तर्ईनद्ध के चित्र रखे गए हैं।' डॉ० 
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गुप्त भी मानते हैं कि “भारतैरु के नाटकों मे काव्य एव आस्तरिक इन्द्र की नवीन 
पद्धति, अग्रेजी सम्यता और साहित्य दे सम्पर्क एवं मनोविज्ञान हारा सुविकसित 
हुई है ।” 

अत भारतेन्दु युग के माटको में नव-जीवत की जिस सिपटता का परिचय 
मिलता है वह अन्य युग वे नाटकों मे नहीं । इस युग वे नाठककारी का एक दो 
परम्परागत श्गमच उपतब्ध नही हो सवा और दुसरे इस वीच लगातार भध्यदर्य 
की वृद्धि के बारण लोक-जीवन से सहज सम्बन्ध भी टूंद गया। स्पर्ध्ट है कि उस 
समय तब' हिन्दी प्रदेश की सामान्य जनता वा मानसिक स्तर पर्याप्त नीचा था। 
ऋमश उच्च शिक्षा वे प्रचार-पसार के साथ जन भें परिवत्तेत हुआ । दूसरी 
और आगे धियेटर कम्पनियों या स्थान चित्रपट ने ले लिया | साथ ही इस समय 
प्रतिभाशाली नाटककारो का अभाव ही रहा है। पारती वम्पनिया के लिए लिये 
जाते बाते नाटकों की परम्परा समाप्त हुई ओर प्रसाद जी के नाटवो से हिन्दी मे 
साहित्यिक नाटकों वा द्वितीय उत्पाव आरम्भ हुआ । 


प्रसाद-पुण 


सन्‌ १६०१ से तेकर १६३६ का समय लगभग प्रसाद युग का माना जाता है) 
यह युग हिन्दी माटको के क्षेत्र मे एक नवीन क्रान्ति लेकर आया । इस गरुग के गाटकों 
में राष्ट्रीय आागरण एवं सास्कृतिक चेतना का सजीव चित्र अकित हुआ है। हिल्दी 
साटवो के क्षेत्र में स्वच्छन्दतावादी अभिनव साट्मकला को जस्म देने का श्रेय 
इसी युग को हैं। इस युग के नाटककारा ने प्राचीन और नवीन शैलिया के समत्वय 
मैं एक अभिनव शैली का सृजन किया तथा भारतेन्दु युग की पौराणिक, ऐति- 
है/सिक और सामाजिक नाट्य-धाराओं को अपनाया अवश्य, पर इस युग के पौरा- 
पिक साटकां वी विधयवस्तु वा क्षेत्र अधिव' विशाल है। इनमे सवीन प्रसगा और 
प्राक्म की उद्भावना की गई है । सामाजिक ताटको द्वारा समाज की समस्याओं 
और कुरीतिया का उद्घाटन क्या गया है। इन नाटक के क्थानक विविधता 
सिये हुए हैं। डॉ० नगद के अनुसार “प्रसाद वे नाटकों का आकर्षण-सपवरण 
उतकी चहुरयी एवं गम्भीर चरित्र-सृष्टि हैं। ये नाटक चरित वे द्वन्द की लेकर 
चलत हैं (” (विचार और अनुभूति) १ “नि सन्देह प्रसाद जी ने नादय क्षेत्र मे वाटक 
को नए चरित्र, नई घटनाओं, नया इतिहास, देशकाल, नया आलाप-सलाप, सक्षेप 
मे सवूर्ण नया समारभ किया ( जबकि डॉ० ओझा कहते है कि, “वह नवीन मत 
वो अपनाते हैं जो ताटकीय पात्रों के चरित्र म आरोह-अवरोह के सिद्धास्त वा 
अधिपादव' है (” (हिंदी नाटक का उद्भव और विकास) । 

भ्रमाद घुश के नाटककारों कौ मौलिक प्रतिभा का परिचय उनके द्वारा निभित 
चरि. स प्राप्त होता है। इस युग के नाटकों वे चरित्रों मे भारतीय और पा- 
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श्चात्य पद्धतियों वा अदुभुत समन्वय हुआ है। वहुरगी, गौरवशाली और गम्भीर 
पात्र-सूष्टि द्वारा इस युग के नाटक प्राणवात्‌ बन गए हैं। चरित्र-सृष्टि मे पात्रों 
का भनोवैज्ञानिक चित्रण बर इस युग वे नाटककारी ने अपनी मौलिवता वा 
परिचय दिया । इसके साथ ही प्रसाद युग वे' नाटवी में भाषा वे अ्भिक विकास 
वो भी देखा जा सकता है। इन ताटककारों मे सरक्षत नादयशैली के प्रति जहा 
एक ओर मोह है, वही दुसरो ओर पाश्चात्य नाट्यशली ने भति भी अभिरचि कम 
नही है। उरहोंने दोरे नाद्यशैतियों वा सुन्दर समस्वय बर मध्यम माय वा अगु- 
सरण विया है। इस समय नाटकबारो ने रूढ परम्परा वो छोड़ा, नवीन जीवन- 
दर्शन को ग्रहण विया तथा सौदर्य वे प्रति आकर्षण बो, प्रेम वी सवेदना को, अतीत 
वी राष्ट्रीय गरिमा को आधुनिक सदर्भों मे चित्रित किया तथा शिल्प वे धरातल 
पर स्वच्छरदता को समझा) प्रसाद-परम्परा के नाटककारो में जयंशवर प्रसाद, 
न्द्रगुप्त विद्यालयार, सेठ गोविन्ददारा, पाडेय बेचन शर्मा उग्र, उदयशवर भट्ट, 
सियारामशरण भ्रुप्त, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, हरिमृष्ण प्रेमी, मांखनलाल चतुर्वेदी 
तथा बलदेव प्रसाद मिथ, यू दावनलाल वर्मा आदि बे नाम उल्लेख्य हैं। 


प्रसादोत्तर घुग 


प्रसाद युग वे वाद हिन्दी नाटक मा नवीन युग प्रारम्भ होता है । वातावरण और 
जीवन की यथार्थता से हिन्दी माटककारो को नयी दृष्टि मिली | इस युग का समय 
१६१३८ ई० से १६४७ ईं० तब माना जाता है। प्रसादोत्तर युग में हिन्दी नाटक 
ने रोमास और भावावेशो को पुरानी वस्तु रामझवर त्यागता आरम्भ किया, 
जीवन की यौद्धिक एवं मनोजेजातिक व्याख्या वो जाते लगी । वल्पनालोक में 
विचरण था अतीत में शरण या आदर्शवाद में पलायन की बृत्ति को तिलाजलि दे 
दी गई। जीवन को उसके समग्र रूप में यो यथार्थ रूप मे देखें जाने वी बातें कही 
जाने लगी और शो तथा इब्सन वे अनुवरण पर सभस्या नाटकों का सर्जन आरभ 
हुआ | इस काल में नाटकबार नाठक की दिशा में नवीन टेवनीव और स्वच्छन्द 
कला को लेकर अवतरित्त हुए । इस युग के प्रतिनिधि नाटककार वे रूप मे श्री 
शाध्ष्मीना रायण मिथ, हरिकृष्ण प्रेमी, गोविन्दवत्शभ पन्‍्त, सेठ गोविन्ददास, उपेस्दर- 
नाथ अश्व की चर्चा भी वी जा सकती है। 
२- समकालोन नाद्य-प्रयोग 

डॉ० जयदीधचन्द् माथुर वे' नाटव स्वातन्योत्तर युग के भ्रथम चरण के अन्तर्गत 
आते हैं। इस वर्ष के अन्तर वाटवों मे पौराणिय-ऐतिहासिक कथा प्रसगी एव 
पाजो को समसामयिव साम्राजिक-आधित सास्कृतिव-मनोवैज्ञानिक समस्याओं 
एवं प्रश्ना वी अभिव्यक्ति और व्यास्या वा माध्यम दवाया गया | हिन्दी नाटब- 
बारो का ध्यान रगमच वी ओर विशेष रूप से गया और नाट्य क्षेत्र मे अभिनव 
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प्रयोगों का सूंतरपात हुआ । घटनाजौ का स्थान अन्त-सघर्षों, सवेदनों ने, वर्ग-पानो 
का स्थान व्यविति-पात्रो ने तथा बाह्य परिस्थिति का स्थान व्यवित की मानव-परि- 
स्थिति ने ले लिया । उपयुक्त स्थिति ने हिन्दी नाटक क्षेत्र में दो श्रेणी के नाटक- 
कारो को जन्म दिया, एक वे नाटककार थे जो सामाजिक यथार्थ के इस विप को 
पीकर पचा गए और अपनी नाट्य बृति के माध्यम से उन्होने समाज के इस कटु 
यथार्थ को समाज ही को लौटा दिया, जैसे आधे-अधूरे, रातरानी, शतुर्मुर्ग आदि। 
दूसरे वे नाटकवार थे जिनका अतीव सवेदनाशील सावस मानसिक तनाव और 
मोहमग के आघात को न सह पाया । वे उससे बेसुध-से हो गए, उतवा सम्बन्ध, 
चेमुघ होने पर, यथार्थ से टूट गया, ये पीटेसी के लोक मे पहुच गए । किन्तु फैदेसी 
भी व्यवित के यथार्थ से प्रतीको के माध्यम से जुडी रहती है । इन नाटककारों ने 
प्रतीको, विचो, मिथको को पौराणिक-ऐतिहासिक चरित्रों और कथा-प्रसगो के 
माध्यम से अभिव्यवत करते हुए ही वर्तमान और भविष्य की व्याख्या आरम्भ वी । 
'लहरो के राजहूस', 'सूर्यमुथी' 'पहला राजा” तथा 'उर्वेशी' जादि नाट्य-कृतियाँ 
इसी श्रेणी के अन्तर्गत आती है। 

स्वातंत्पोत्तर युग 


प्रसादोतर युग के पश्चात्‌ स्व्रातम्पोत्तर युग का आरम्भ होता है जिसका समय 
१६४७ ई० से १६६० ई० तक माना जाता है। स्वातत्य प्राप्ति का वर्ष सन्‌ 
१६४७ हिन्दी-नाटूय-साहित्य के इतिहास में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वर्ष है। इस घर्ष 
के अनन्तर ही सही छूप भे आधुनिक नाद्यलेखन को परम्परा आरम्भ हुई । हिन्दी 
नाटककार का ध्यान रगमच की ओर विशेष रूप से गया और नाट्यक्षेत्र मे अभि- 
नव प्रयोगों के। सूतपात हुआ | इस वर्ष के नाटकों में पौराणिक-ऐतिहासिव कथा- 
प्रसगी एवं पात्रों को समसामयिक सामाजिक-आध्िक, सास्कृतिक-मनीवैज्ञानिक 
समस्याओ और भश्नो की अभिव्यक्ति ओर व्याख्या का माध्यम बनाया गया। 
इस काल के नांटककारो ने पात्रानुकूल सवादों की रचना की है । स्व॒गत कथनों 
वा, सवादो के बीच पथ के प्रयोग का, गीतो के समावेश का, सवादो मे सस्कृत- 
गर्ित, काव्यात्मक, आलकारिक भाषा का बहिष्कार होना शुरू हो गया। भाषा 
पाज्ानुकूल री गई है । भिन्‍न-सिनन प्रात्तीय भाषाओं एवं वोलियो का भी प्रयोग 
हुआ है। आज का नादूय विधान विविधता एवं बौलियो की ओर तेजी से उन्मुख 
है। एकावी, अनेकाकी, रेडियो नाटक, गोति नाटक और प्रतीकात्मक नाटक के 
अतिरिक्त नृत्य नाट्य, छाया नाटक, कठपुतली नाटक, सगीत रूपक, एक पात्रीय 
नादक, स्किट, लघु नाटक, सिने नाटक, आपेरा, भाव नाट्य आदि नवीन टेकनीको 
के विकास का प्रयत्न नाट्य क्षेत्र मे किया जा रहा है। इनमे रग सकेतों को अधिक 
महत्त्व दिया गया है। इस युग के नाटवकारो ने नाटक और रगमच्‌ को एक-दुसरे 
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थै। १४ वर्ष वी आयु में माथुर ने श्रथम रचना “हेनरी फोर्ड का जीवन चरित्र” 
जलिखी । प्रयाग भे हिन्दी प्रेत वालो को जब यह रचना भेजी तो उन्होने चालीस 
रुपये के मनीआईर के साथ यह कहा, “महोदय, आपवी प्ुस्तक किशोर और 
गुवकों के लिए उपादेय है। हम उसे अपनी सिरीज में प्रवाशित बरेंगे ।” (दस 
तस्वीर) | इम भाति इन्हे साहित्य-रचना की प्रेरणा गिली और हिन्दी प्रेत वालो 
ने इन्हे लेखवो वी पक्ति मे ला बिठाया । 
हिन्दी नाटव साहित्य को भारतेन्दु जी ने राष्ट्रीय चेतना तथा सास्द्ृतिक नव 
जागरण के तत्त्वो से मण्डित बिया था, प्रसादजी ने ऐत्तिहासिक-पौराणिव वयानक 
के माध्यम रो इन्ही तत्वों की लोक-चेतना ये परिष्कार वो सफल बनाया और 
भारतीय नाट्यशिल्प म॑ पाश्चात्य नाट्यविधि का समाजेश वरके विवसित रग- 
मवीय कला वो आधारणशितला रखी ॥ नाटककार के रूप में माथुरजी को प्रसाद 
की यही नाद्यकला विरासत में उपलब्ध हुई, जिरावा उन्होने वेवल राफ्त निर्वाह 
ही न किया, वरन्‌ उत्कर्ष थी दिशा भी प्रदात वी । डॉ० माथुर वा नाट्थचिन्तन 
अगर एक तरफ भारतीय विचारधारा से प्रभावित है तो दूसरी तरफ वे पाश्चात्य 
विचारधारा से भी प्रेरणा ग्रहण वरते रहे है क्योंकि “पहला राजा” वी भूमिका 
में स्पष्ट लिखते हैं वि--''मैं कोई नई बात नहीं कर रहा हू । वर्नाई शा (जोन 
आँव आकं), भ्रिस्टोफर फ्राइ (द फर्स्ट बानें), डी० एच० लारेन्स (डेविड), जा० 
एनुल्ह (ट्रोजन वार), ब्रेसत (गेलिलियो) इत्यादि अनेत्र आधुनिवा नाटक्कारों ने 
प्राचीन पात्रों, प्रसगा और परिस्थितिवा के माध्यम से रग्मथ पर रामसामपिवा 
समस्याओ वा विश्लेषण क्या है। एक अत्याधुनिक इटेलियन फिल्म डायरेक्टर- 
पासोलिगी ते हाल ही मे ईसा की जीवनी और वातावरण के जरिए वर्तमान 
जीवन वी असगतियो पर प्रवाश डाता है। “पहला राजा” भी ऐसा ही एव प्रयोग 
है। माधथुरणी के जीवन पर सामाजिक परिवेशवा प्रभाव पडा है यही वारण है 
कि उन्हे समाज के विभिन्‍न वर्गों को निकट रे देखते या सुअवसर मिला हें | अत 
उन बर्गों एवं लोगो से अभिप्रेरित होना स्वाभाविक ही था! माथुरजी राष्ट्रपिता 
महात्मा गाघी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, प्रयाग विश्वविद्यालय के उपकुलपति अमरनाथ 
ज्षा, हिन्दी के महान कवि सुमित्रानदन पत, कवि नरेन्द्र शर्मा, मराठी साहित्यकार 
पुरुषोत्तम मगेशलाड, अग्रेजी शिक्षक --एफ जी वीयस, वासुरीवादक, पन्‍तालास 
घोष, इतिहासज्ञ एवं पुरातत्त्ववेत्ता सदाशिव उल्टेकर, पत्रकार सच्चिदानन्द 
सिन्हा, बगला कवि-सुधीद्धनाथ दत्त जैसे महानू व्यवितयों से प्रभावित होवर 
उन्होने साहित्य में प्रयोग किए । प्रमुख रूप से मायुरजी गाधीवादी विचारधारा से 
प्रशादित और रा्ट्रीयताः एड देशप्रेम की भावना से कोत-प्रोत व्यक्त हैं. 
भाधुरजी भारतीय सस्कृति के अनुयायी हैं ओर भारतीय सस्कृति और इति- 
हास मे उनका अदूट विश्वास है। भारतीय इतिहास की गौरवपूर्ण घटनाओ को 
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भाटबीय रूप दिया है सेवित मायुर ने भारतीय सस्टूति या अयुपरण नहीं किया 
है। दे समाज से फ्ते हुए अन्यविश्यासा, रुडियो-अगमानता आदि से दुखी दिखाई 
देते हैं। यही गारण है कि उनसे सभी नाटवो में एक प्रबुद्ध कयावार वे सयम मे 
साथ मानव रवाभिमान वो चोट पटुचाने वाली अमानवीय, जजर मान्यगाओं मर 
सोशाघार पर निर्मम प्रहार विया गया है। 

भाधुरजी प्रयोगवादी कतावार हैं और उहोतेि अपने नाट्यगाहिय में नए- 
नए प्रयोग विए हैं। शायद यह प्रवृत्ति भी पैतुव ही है मपोकि उनवे पिला शैक्षणित 
एवं सामाजिय क्षेत्र मे आजोयन नए-लए सपत् प्रयाग करो रहे हैं। मायुरने 
अपने शब्दों ऐे यह बात परितक्षित होती है-- 

* जिदगी-भर ऐसे प्रयोगो में ही उद्दनि यह अमृत-रम पाया णो बाया ने 
पष्टों और गपपे गो आधियो में भी उ्ें उलास देता था ।" (दम तस्वीरें) ०७० 
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डे 


जगदीठाचनद्र माथुर के नाटक : 
प्रयोग की पड़ाव दर पड़ाव परिणति 


दृर रचना अपन आप भ एवं स्वतन्त्र रचना हाती है, विसी धरातल पर अस्यो से 
निरपेक्ष । जगदीशचर्द माथुर न साहित्य वी पर्याप्त सेवा बी है और अब उन 
वी सेवाओ वा मूल्याक्न विया जाना चाहिए ॥ अब तक उतने चार पूर्णात्र' 
नाटक, चार एकाकी समप्रह, छुछ लघु नाटव' तथा रेडियो नाटक तथा बठपुतलियों 
पर आधारित नाटव सामने आ चुके हैं । इसलिए पड़ाव दर पड़ाव माटकोवे साथ- 
साथ यात्रा करते हुए उतवे नाद्यलेपन के सिलसित्रे म प्रयोग को रेयाक्ति किया 
जाएगा। इस क्रम मे वेवल पूर्णांक नाटवा बे ही विश्लपण-ध्यास्या यो मुख्या- 
घार बनाया जाएगा, हालाकि उन्हाने एवावी-लेपन और नाट्येतर लेखन भी 
पर्षाप्त मात्रा मे तिया है । 
१ नाट्येतर लेयन के प्रयोग 

माथुरजी का साहित्यिक जीवन लगभग १२ वर्ष की आयु में सन्‌ १६२६ में 
प्रारम्भ हुआ । सन्‌ १६२६ म॑ उन्हाने “बालसखा” के लिए “ मुर्खेश्वर राजा" 
नामक एक प्रहसन लिखा था। इसी वर्ष उन्हांने “लवभुश” नाटक की रचना थी । 
साहित्यिक दृष्टि से यह नाटव' महत्त्वहीन है ओर नाट्यलेयन के लिए माथुरणी 
का प्रथम प्रयास मात्र था । १४ वर्ष की अल्पायु मे १६३० मे माथुर ने 'हेवरी 
फोड़ का जीवत चरित” नामक रचना लिखी । मायुर के नाट्येतर लेखन के प्रयोग 
कई रूपो म हमारे सामने आए हैं - उन्हाने सन्‌ १६४४ मे विहार के सुप्रसिद् 
सम्कृतिक पर्ड, ' बैघाली, महोत्यन/ का बीएाएरेएण लिया ५ सही बलुझण णे रू 

१६४७ ई० मे वैशाली अभिवदन ग्रथ नामक ग्रन्थ का सपादव भी किया। और 
उनकी बुछ नवीन कृतिया है-- 
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बहुजन सप्रैषण वे माध्यम, परम्पराशौल नादय, प्राचीय भाषा नाटव सग्रह। 
इसे साथ उन्होने ' विहार घियेटर” नाम से संग्रीत, नृत्त और नाटवस्सम्बन्धी 
एंक उत्हथद मातिक पश्चिका वा व बुशलतापूर्वव अवैतनिक सम्पादन बरते थे 
और इस तरह सास्डतिव पुनरत्थान में महत्वपूर्ण योगदान देते रहे थे । 
अत हम वह सकते हैं वि माथुरजी विभिन्‍न प्रमावा को लेवर नाटव के क्षेत्र 
मै आएं । इसीलिए उन्होंने नाट्येतर लेय भी दिए हैं। जैसा कि माथुर ने स्वय 
सिखा है कि थे “नई राह वे आगरही हैं और नए-नए प्रयोग वर रहे हैं ।” (बलिंग 
विजय) | अत हिन्दी वे शीर्ष कोटि वे नाटवकारो मे श्री जगदीशचद्ध मायुर वा 
प्रमुख स्थान है। भारतीय रगमच, लाववलाओं भर साह्दृतिव मार्यब्लापा बेः 
प्रति भो उनवी गहरी रचि रही है । उन्होंने अनव नाटवों में प्रमुप भूमिवाएं भी 
अभितीत वी । उनवे नाटक और एकावी अवसर ही विभिन्‍न रगमचा पर सपल- 
तापूर्वव' खेले जाते रहे है । उहांने लोवनादूय में भी अनेव उतनसतीय प्रयोग किए 
हैं। प्रस्तुत अध्याय म उनसे चार भप्रपुय् नाटब' तथा लधुनाटवा थी चर्चा की गई 
है । माथुरजी भ्रयोगवादी वलाकार हैं और उन्‍्हनि अपन नादूयतर साहित्य मे भी 
नए-नए प्रयोग बिए हैं। शायद यह प्रवृत्ति पँतुव' ही है बयोंबि उने पिता 
शैक्षणिक एवं स़ामाजिर क्षेत्र में आजीवन नए-नए सफ्ल प्रयोग वरते रहे। उनमे 
नाटककार, निवन्धवार, आालोचव, अभिनता, रपमच निर्देशन, ववि बकता, व 
प्रशासक ने गुभ एक साथ पाए जाते हैं। अपनी साहित्यिक प्रतिमा तथा स्वाभा- 
विब कला-चैतना के वगरण नाटक वे' क्षेत्र से उन्होंने विशेष सफलता प्राप्त वी है । 


२ नाट्य-लेखन मे प्रयोग का सिलसिला 


माटकवार माथुर के सभी नाटकों था बतेवर ऐतिहासिक अथवा पौराणिक है। 
चाहे उनके “कोणार्क” वो लें, चाहे “दशरथनन्दन” या “पहला राजा” को, सभी 
के बथानक, धटनाए, पात्र सभी कुछ ऐतिहासिक है । इन नाटवो में उस समय वी 
राजरनतिव, सामाजिद' एव धामिक परिस्थितियों वा ऐसा यथार्थ चित्रण हुआ है. 
कि उस समय का वातावरण विल्कुल सजीव हो गया है। ऐतिहासिक कथानवो, 
पात्मो एवं घटनाओ को नाटककार ने अपनी कल्पना का रग दकर सवारा है। उन 
की कल्पना सर्वत्र ऐतिहासिक तथ्यों से घुलकर आई है। ऐतिहासिक्ता ने मोह 
में पडकर भी नाटकवार ने साहित्यिक सौदयं और युगीत चेतना को ढेंस सही 
लगने दी है तथा उन्हाने लघु नाटकों मे, विविध प्रयोग करके उपको सफ्ल बनाया 
है। उनके प्रयोग का सिलसिला निरन्तर विवासमान होता रहा है। उन्होने प्रत्येक 
कृति में अलग-अलग प्रयोगो के माध्यम से, अपने चिन्तन, समसामयिक जीवन- 
बोध, रंग शिल्प, सवेदना ने द्वारा अपने कृतित्व को प्रयोग वी नई दिशा भी दी ॥ 
इमीलिए उनके नाटक न प्रसाद के समान ऐतिहासिक हैं, न समकालीन नाटव- 
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वारो वी तरह यथारथंवादी और न मोहन राकेश वे ताटको वे' समान वुछ अयोग- 
बादी । बल्वि उन्होंने सव की लीक से हटवर नया रास्ता खोजा है । अत उनके 
प्रयोग के सिलसिले को हम निम्नलिखित शीर्षको भे विभाजित कर सकते हैं--- 


लघुनादक 
हिन्दी लघु नाटूयो का उद्भव सार्थक रगमच बी माग से जुडा है, चाटक एवं रग- 
सच के वीच की खाई से जुडा है, रयगमच और दर्शक के विलगाव की पीडा से जुडा 
है। रगसच वे” लिए अभिनेय नाटकों का अभाव और विस्तृत जनरुचि की मांग 
के फ्लस्वरूप लघुनाटूय अस्तित्व मे आए । जगदीशचन्द्र माथुर ने अपने रगधर्मी, 
बहुरूपी, वहुरगी एकाबिया और लघु नाटकों के माध्यम से एक बार फ़िर 
से नाट्यंधभिता को सामाजिक्ता से, नादय रूप को रगमच से और नाटककार 
को दर्शक से--नए सिरे से जोडने की कोशिश को एक सार्थक परिणति दी है। 
अपने लघु नाटव' ' कुवरसिह की टेक ', ' गगन सवारी ' और एकाकी सम्रह के 
द्वारा हिन्दी एकाकी और लघुनादुयों को शैलो, शिल्प एवं कथ्य बी एकरसत्ता 
और रेडियोधर्मिता से मुक्त कर उन्हे नादुय-प्रयोगो वी सार्थक्त्ता और विवास में 
विविध आयाम प्रदान बिए हैं । 
नाटककार माथुर का प्रस्तुत नाटक “कुवरसिंह की टेव ' राजपुती जीवन की 
एक झांकी प्रस्तुत करता है कि किस प्रकार राजपूत लोग अपनी तलवार वी रक्षा 
करने के लिए तथा मातृभूमि की स्वतन्त्रता के लिए अपना संब्र कुछ अपंण कर 
देते है। सन्‌ १८५७ के स्वतन्त्रता सग्राम के महात योद्धा, राजपूत-कुलशिरोमणि 
कुवरसिह प्रस्तुत नाटक के नायक है और उनकी वीरता, साहस, त्याग एव देशप्रेम 
का अद्भुत चितण इस नाटक मे हुआ है। सन्‌ सत्तावन के बहादुर नेताओं मे किसी 
की कथा इतनी चमत्कारपूर्ण, इवनी सनसनीखेज, इतनी विशाल ओर विस्तृत नही 
है, जितनी कुबरसिह्‌ की । इसका आरम्भ बच्चो के खेल की तरहू हुआ है। इसको 
माथुर जी ने स्वय इसकी भूमिका मे स्पष्ट किया है---“कठपुतलियों के कलाकार 
सागर वे' लिए पिछते साल मैंने एव कहानी उसी की शैली मे तैयार वी। कठ- 
पुतलिया सागर ने बनाई, गीत और वार्त्ता मैंने । कुछ महोने वाद बिहार की भोद- 
भडलियो ने उसी कथा को पुले रगमच पर उतारा--बिहार से और बाहर भी । 
नम्हें पहाड़ी झरने ने विकसती धारा का रूप ले लिया। सन्‌ १६९५५ मे कुवरसिह 
जयन्ती के अवसर पर प्रदर्शन और प्रवाशन के लिए इसे विशेष रूप से सवारा- 
सुधारा । और इस नाटक की रचना हो गईं। नाटक की कथा अत्यन्त सरल है। 
आरस्भ मे ही आरा के कलक्टर मृशी कालीप्रसाद को ग्रिर्तार करने की तथा 
कुवर्रतह के द्वारा मकान की तलाशी लेने की सूचना खदलन आकर देता है। 
साथ ही साथ यह भी सूचना मिलती है कि किरगी कलक्टर से कुवरसिह को 
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गिरपतार बर फासी पर घढ़ा देने बी धमशी दी है। इसी बीच पटना से अग्रेजो 
के डिप्टी मौलवी अजीमुद्दीन आयर बुवरसिह वो वमिश्तर साहेव वा पैगास द्वेते 
हैं "बाबू साहव, अब आपकी आयु ज्यादा हो गई। स्वास्थ्य अच्छा नही रहता । 
कुछ दिन मेरे पास पटना आवर रहें। में आपकी भली-भाति देखभाल करूगा। 
लेकिन कुवरसिह क्रिगी की बूटनीति वो समझ जाते हैं और मोलवी वा हाथ 
पकड़कर बहने हैं--/लाइए अपना हाथ । पुरानी दोस्ती वे नाम पर, गच्याई से, 
ईमान से मुझे बताइए वि टेंलर साहब पटने में मुझे गिरफ्तार करने के लिए ही त्तो 
बुला रह है ? देखिए उसने जमीदार लुत्फ अली वे साथ क्या सलूब' विया ? गया 
के जमींदार अब्दुल करी मा पर क्या बीती ?” इसके वाद कुबर हरदिशत भर 
रुणदमन वो दक्षिण वी तरफ दानापुर भेजते हैं विः सिपाहियों को क्या तैयारी > 
इसके पश्चात्‌ बिठुर में धुधुपत नावा साहब और झासी में रानो लक्ष्मीवाई, दोनो 
के पास सदेश भेजते हैं--/तैयार कीजिए शुद्ध भारवा मे । कहिए वि' बुवर्रातह 
अपने इकरार पर कायम है। बुवर्रतिह को इस बात का ज्ञान है वि लोव' वल से 
ही दुश्मत से टवकर ली जाएगी।” वह गाँव-गाव मे खब्चर भेज कर लोगो को जागृत 
करते हैं और कहते हैं---/वढा फुवरसिह फिरगी से लोहा लेगा। तलवार कुबर 
सिंह वी है, हाथ परजा के ।” प्रजा साथ देती है लेकिन अग्रेज घमवाते हैं---“ देशी 
पल्लटन 'रख दे हथियार, नहीं ती होगा बड़ा जुलम ।” देशी पलटन आगनबबूता 
हो उठती है और जनरल गोरे भाग जाते हैं। चारो तरफ आजादी की लहर दौडने 
लगती है। आरा पहुंचकर कुवर ने खजाने को न लूटकर डनवर से टवकर लो 
भौर उसे मौत के घाट उत्तार दिया । सवकी समानता वा नाथ बुलन्द बिया गया। 
फिरगी भला इस अपमान को बसे सहन कर सकते थे ? किरगी अपसर आयर तोपें 
लेकर फिर आरा पर चढ़ आया । भारतीय वीरतापूर्वक लडे परन्तु हरविशनसिंह 
तथा अमर्तिह वे विश्वासघात के फ्लस्वरूप भारतीया को पीछे हटना पडा | जगर- 
दीशपुर का मार्चा रितुभजन को सौंप कर कुवर्रासह निशार्न सिह को लेकर बालपी 
की ओर चतते हैं। तभी अमरसिह अपने अपराध वे लिए क्षमा माय कर युद्ध में साथ 
देने को बहता है! यद्यपि अमरसिह जगल का मोर्चा बडी वीरता से सभालते हैं 
तथापि अग्रेजो ने कुवरसिह वे महल को जला दिया और उनवी वीति वे मन्दिर 
को तोड दिया । अभरमिह बहने भी हैं--/जगल हमारी जननी है, जिसवे' आचल 
में हमे आसरा मिलता है, जयगल वी हद हमारी लछमम-रेया है, फिरगी रावण 
जिसे पार नही कर पाता ।” इससे परेशान होकर विदूर वे महल मे नाना साहेब, 
तातिया ठोपे और कुवरमिह सलाह कर रहे हैं कि फिरगी को तोषा बा मुकावता 
टेढा छापा मारकर ही हो सकता है इसलिए लखनऊ की परज पर हम लोग पीछे 
से छापा मारें। लेक्नि सनाह न माने जाने पर कानपुर मे लडाई हुई, हिन्दु- 
स्तानी खूब लडे, मगर तोपो के आग्रे एक न चली । दिल्‍ली पर पिर अग्रेजा का 
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कब्जा हो गया और लखनऊबे' नवाव आवर व्‌ वरसिह बी आधिव सहायता करते 
हैं और यह सूतधार के शब्दों रो स्पष्ट हो जाता है वि---/एक नही चार-चार। 
आजमगढ़ और अतरोलिया के पास दो दो लठाइयो में कुवरप्तिह ने छक्‍्वे छुडा 
दिए फिरगियो के । आजमगढ़ से बलिया तव जाल फैला दिया भोजपुरी जवानों 
का । उसने तोपें छीनी, रसद छीनी। छापे मार-मारवर नाव में दम वर दिया ।” 
गाव भाव उनवा साथ देता है विमान, रैयत, मल्ताह, ग्वाते, मुसहर, पाली, 
छोटी-बडी सव कौम। अतत थव हार पर अग्रेज बुवरसिह के स्तर वे लिए 
२४,००० रपये के इनाम को घोषणा करते हैं । गगा को पार वरते समय कुवरसिह 
अग्रेज अफसरो द्वारा पहचान लिए जाते है । उनकी वाहु मे गोली लगती है परन्तु 
मेक मल्लाह उन्हें गया जी मे प्राण विसजन वरन से बचा लेता है ओर रितुभजन 
शुभ सदेश देता है कि अमरमिह ने फिर से जगदीशपुर पर विजय प्राप्त कर ली 
है। अग्रेज अशान्त हो उठते हैं तथा फिर से आधमण करते हैँ । उधर घायल 
भुजा को लिए कुवर्रसह भी सचेत है । अस्तत अपनो टेव की रक्षार्थ वह वहूते है, 
“गा मैया, तुम्हारे इस बेटे न बहुतेरी खून वी नदिया वहाई। आज एक अनोखी 
भेंट लो मा । फिरगी वी गाली से अपवित्र इस शरीर को पवित्र करो) यह लो 
भेरी भुजा ।”” कहकर अपनी भुजा अपने शरीर से अलग वर देते हैँ । निम्न गीत 
से नाटक वा अन्त होता है-- 
“बीर दुनिया में भरे अनेव । 
गगन मे तारे भरे अनेक । 
चाद तो लेकिन है बय एवं । 
निराली कुवरसिह की टेक । 
अस्तत' हम यह कह रुकते हैँ कि प्रस्तुत नाटवा नाट्य के तत्वों वो पूर्ण नही बरता 
क्योकि इसमे अक (दुश्य)योजना का अभाव है तथा नाटवीय भाषा का सौप्ठय 
भी नही है। इसे नाटककार स्वय स्वीकार करता हुआ बहता है कि ' लेक्ति है 
यह पहाड़ी धारा ही, न इसमे अको और दृश्यो के वधन है. न विद्वाना की भाषा 
वा सो'ठव और न जीवन के आगे वह स्पप्ट दर्पण जिसवी झतवा आजवल नाटव' 
की जान मानी जाती है।' अत हम इसे नाटझ न कहकर साटव' साहित्य वे अ तर्मतत 
ही एक नवीन प्रयोग कह सवते हूँ । यह तो स्पप्ट है कि यह कोई नई साहित्य दिशा 
नही है क्योकि एक तो स्वय माथुर ने इसे नाटक कहा है, दूसरे अभिनेयत्व जो 
नाटब-विधा वा अनिवाय॑ तत्त्व है इस इति वा मूल आधार है। इसे रगमच पर 
खेला जा सबता है। अतएव यह नाटक साहिय के अन्तर्गत ही एक नवीन प्रयाग 
है, वास्तविकता तो यह है कि माथुर ने अपने सभी नाटका मे कोई-न-बोई प्रयोग 
अवश्य किया है। 
* गगन सवारी ” क्ठपुतल्ली नाटक वा वातावरण शुद्ध सारइझतिक है। रग- 
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मचीय निर्देश से प्रारम्भ यह छोटा-सा दस मिनट वा नाटब राष्ट्रीय एवसा का 
एक चित्र प्रस्तुत वरता है, एवं मामूली जुलाहे वे नोवर वे माध्यम छें) चह 
घोड़े पर सवार है और उसे भगाता है क्योकि उप्ते जीवन मे बहुत सारे वाम बरने 
होते हैँ लेविन घोड़े के अड जाने पर वह दर्शकों को तमाशा दिखाते हुए कहता 
है। वह विल्ायती और देसी कपडो में अन्तर स्पष्ट वरता है और उसके पश्चात्‌ 
अपो जुलाहे मालिक ये लिए प्रत्येव प्रात मे जानर राजबुमारी खोगता फ्र्ति 
है। भूमनसिह है तो जुलाहा लेविनु वह सपने सजोता है महाराज बनने बे । झूमन 
वे शब्दों मे यह स्पप्ट हो जाता है कि-"“अब यह घरती मेरी है-महाराजा झूमत 
बहादुरसिह जी | कहा है मेरा सिंहासन ? ऊपर जमरूद वी छतरी है और नीचे 
बह ह्वीरे-जवाहरात वा सिंहासन--अब झूमन वहादुरसिह तौलिए नही वबुनेगा, 
नही बुनेगा ! क्यो बुन्‌ ?---अब मैं सपने बुनूगा । राजसी सपने, चमकदार सपने--- 
रेशमी सपने।” इसके बाद वह सपन में अलग अलग प्रात वी राजवुमारियों वे' सपने 
देखता है। रभी कश्मीरी, पजाबी, वगाली तथा उडने वाले वालीत पर संवार 
होकर वहू झटपट शिह के साथ दुतियाँ भर वी सुन्दर नारिया देखने की इच्छा 
प्रकट करता है। पहले वह पजाबी युवती पर मोहित होता है और वही अपनी गगन 
सवारी रोव देता है । पजावी युवती की बातें सुनकर वह घवरा जाता है और यही 
सोचता है वि यहा दाल नही गलेगी, भाग चलिए । उसके वाद वश्मीरी लडबी 
को केसर के खेत में फूल चुनते हुए देखता है लेबिन उसकी शर्त भी मम्जूर नहीं 
होती, इस प्रकार वह घमण्डी महार।जा क्रणश राजस्थानी, गुजराती, महाराष्ट्रीप, 
कर्नाटक, केरल, तमिल, आध्र, उडीसा, बगाली, असमिया लड़कियों से मिततता है 
लेकिन किसी वी बात मानने को तैयार नही होता और फिर झटपट के कहने पर 
बहू कहता है-- 
“लौटती रे गगन सवारी । 
साझ्न घोसल्े द्वार खडी है, कुछ तो गीत सुना री । 


जिस पछी का वहा पसीना, उसका कठ खुला री । 
लोटी रे गगन सवारी ।” 


वेकप्राउण्ड बदतता है और पहला दृश्य वापिस आ जाता है जहा पेड के नीचे 
असली झूमन सोता है । आख खुलने पर उसकी सुन्दर पत्नी अनारो दिखाई पडती 
है। उसके सुन्दर कपडे देखकर वह हैरान हो जाता है । और कहता है-- मेरी 
बीदी, मेरी अपारो, अरे, तू तो वडी सुन्दर दीयती है ।” अनारी उत्तर देती है-- 

सुन्दर तो हमेशा थी। लेकिन तूने मरे लिए अच्छे कपडे ही नही बुने थे। अब 
मुझे रग विरगे, चमकदार, भडकीते कपडे मिले हैं। और मेरा रग निखर आया 
है। अनारो लोरी गाती है जिसे सुनते-सुनते झूमन सो गया था। पास आने पर 
झूमन उठकर लेटा रहता है लेकिन सपने मे उठने पर देखता है विः उसकी पत्नी 
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हाथ मे झाड़ू, लेवर, एव हाय वमर पर रपवर झाड, हिला-हिलावर, झूमन को 
मरदूद, निवम्से बहवर जादू, से पीटती है। लेविन शूमन को समझाने पर 
अनारो शात हो जाती है और झूमन बहता है---'अब मेरे तोलिए नए रगो ने 
होंगे। अब मैं घटवीते भडवीले नए डिजाइन के बपडे बुनूगा। अव मेरे हाथों मे 
जादू होगा, मेरे बरपे मे गरिश्मा, मेरे रंगे मे नशा और तु होगी मेरी नवेलो, 
मेरी घहेती, मेरी अन्नपूर्णा ।” अन्त में रगमच से वह आगारो वी वमर में हाथ 
डालबर उप्ते ले जाता है और जमाल वे इस गाने से नाटव' वा अन्त हो जाता है-- 
सरपठ सरपट धल मेरे घोड़े, चटपट चटपट होगे बाज । 


दुनिया है ये चलती चवऱी, तुझबो मुझको फैसी लाज ॥ 
अर्धात्‌ लेखक ने इस बथा ये भाध्यम से रामाज पर बरारी चोट की है वि घ्यवित 
वो सब कुछ मिलन पर भी वह निरन्तर अधिव पाने वी इच्छा रणता है। यह 
नाठक विशुद्ध प्रहसन है। ' प्रहसन' में जिस व्यग्य तत्त्व वी राबसे अधिव' अपेक्षा 
होती है वह व्यग्य सत्य यहा खूब मुखरित हुआ है । 

रुगमच-अभिनय वी दृष्टि से यहू एक सफ्ल नाटव है। रगमच पर जिन घट 
नाओ को अभिनीत नही क्या जा राकता, उनकी वेवल सूचना मात्र दी गई है। 
रगमच के लिए अधिवः सामग्री की भी आवश्यकता नही ॥ अभिनेयता और प्रस्तुति 
बरण वी दृष्टि से यह प्रहसन हिन्दी मे उल्लेखनीय है | इसमे वर्तमान पीढी के 
मुवा वर्ग पर तीखा व्यग्य किया पया है। उनके प्राय सभी पात्रों मे जो विशेषता 
दृष्टिगत होती है वह है उनका कवि-हृदय । शायद यह माटकवार मे अपने व्य- 
कितत्व बा अश है जो सभी पात्रा में प्रेश बर गया है। अत प्रस्तुत ताठक में 
लेख से विभिन्न भाषाओं को समटते हुए एक नवीन प्रयोग किया है। 


कोणार्क 


वास्तव में “वोणावं” नाटप वी रचना नाटवबार माथुर ने सन्‌ १६५१ मवी 
है। यह उनको प्रथम नादूय कृति है तथा उनवी सर्वोत्वरष्ट रचना है। साथ ही यह 
सम्पूर्ण हिंदी नाटव-साहित्य का भी एक श्रेष्ठ और उच्चकोटि का नाटब' माना 
जाता है । इसका यूजन उदीसा में स्थित बोणार्व वे प्रसिद्ध देवालय के निर्माण 
ओर विध्यस की वथा को लेवर हुआ है। उड़ीसा वे मदिरा की परम्परा में यह 
भवन अन्तिम होत हुए भी भग्नावस्था में पडा है । विद्वानों वे अनुमार इस मन्दिर 
का निर्माणन वभी भी व्यवहार मे नही लाया गया । इस मदिर के खण्डित होने 
के सम्बन्ध मे उड़ीसा म एव क्विदन्ती प्रचलित है, जिसे नाटककार ने अशत ही 
अपने नाटव का आधार वाया है। इतिहास का उपयोग भी उन्होंने कम लिया 
और “भूमिवा' में ही उहोंने इसका उल्लेख वर दिया है । डॉ० शान्ति मलिक के 
अनुसार---/इसमे लेखक ने अपगी वल्पना शवित वे उपयोग से बजावार वे सुग- 
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युग से मौन पौरष को, जो सौन्‍्दर्ये-यृजन के सम्मोहन में अपने वो भूल जाता है, 
बाणी देने वा प्रयास क्या है।” (हिन्दी माटको को शिल्पविधि वा विवास) 
उडीसा में स्थित कोणाक में १२३८ से १२६४ तव' गगवशीय महाप्रताप 
राजा नर॑सिह देव वा राज्य था जिन्होंने सौंदयंपूर्ण मंदिरों का निर्माण बरवाया 
तथा वह एक अद्वितीय योद्धा, बला-सरक्षद, प्रजापालय' एवं उदार शासव थे । 
प्रणय वी अठयेलियो और भाग्य वे थपेड़ो वे आधार पर कोणा्क के खड॒हरो का 
सहारा ले एक रोचक क्थापट प्रस्तुत वर देने मे माथुरजी यो सतोप नही हुआ । 
उन्हें लगा कि जैस बलावार वा युग-युग से मौन पौरष जो सौदर्य-सुजन के सम्मो- 
हन में अपने को भूल जाता है वह “कोणार्क” के खड़न के क्षण में फूट निवल 
आता है। चिरन्तन मोन ही जिसका अभिशाप है उस पौरुष को उन्होंने वाणी देने 
भी कोशिश वी । उन्होने व्यक्तिगत वैपम्य वे साथ सामाजिव समस्याओ का गठ- 
बन्धन विया है। माथुरजी के शब्दों मे - “कितु इन दोनो के पूरे यनानी दु खात 
नाटक वी-सी मग्न रागिनी की प्रेरणा मुझे कलाकार के शाश्वत अन्त्दहन मे 
मिली है और यह नाटक उसी का प्रतोवः है ।” इसी के सम्बन्ध में सुमित्रानदन 
पत मे भूमिया मे कहा था कि “कोणाव उनयी अत्यन्त सफ्ल छति है। हिन्दी मे 
नाद्यकला की ऐसी सर्वागपूर्ण सृष्टि मुझे अन्यत्र देखने वो सही मिली। इसमे 
प्राचीन-नवीन नाद्यकला का अत्यन्त मनोरम सामजस्य है।” नि सम्देह यह कथन 
सच्चाईपूर्ण है। इसका क्थानक अत्यन्त रोचक एवं सुव्यवस्थित ढग से पेश किया 
गया है। प्रथम अक में महाशित्पी विशु के तत्त्वावधान मे कोणाक॑ सूर्य देव का एव' 
विशाल एवं भव्य मन्दिर वनवाना आरम्भ होता है । आचार्य विशु भी इसे अपनी 
स्थापत्य कला के उत्कृष्ट आदर्श के रूप मे प्रस्तुत करना चाहते हैं तथा मदिर का 
निर्माण-कार्य आरम्भ होता है । इसी के दौरान महाराज नरसिंह देव यवनों को 
पराजित करने हेतु बगदेश चले जाते हैं तथा विश्वासपात्र महामात्य चालुक्य 
को राज्य वा भार सौप देते हैं। १२०० शिल्पी निरन्तर १२ वर्षो तब' निर्माण म 
लग रहते हैं। पदिर पापाण के एक विशाल रथ के रूप में बनाया गया। वैवल 
मदिर के शिखर वा निर्माण शेप है ! कलश स्थापित करने वी समस्या एक जटिल 
“पे धारण बर लेती है। किन्तु इतने मे धर्मंपद सहायक सिद्ध होता है और उसी 
वी भलाह से विशु शिखर पर बलश स्थापित करने मे सफल हुए । 
प्रथम दो अका में घटनाएं एक वे' अन्दर एक बडी तीद्रता से घटित होती 
चतती हैं । १५ दिन पश्चात्‌ महाराज नरसिह देव बवना को पराजित बरने के 
बाद कोणार्व वे कलात्मक सौन्दर्य को देखन के लिए राजधानी वापिस आए हैं 
और महामात्य चालुकय को साथ लेकर काणाव की तरफ चल पड़ते हैं । रास्ते मे 
रथ वी धुरी टूटने का बह्मना करके महामात्य वही व्हर जाते हैं साथ ही दड 
पाशिक सत्रा को रोक लेते है । नरसिह देव कोणाव पहुचकर आचार्य विशु को 
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बटुमूल्य रत्नो वी माता पुरस्वार मे देते हैं लेविन वह उस माला वो घर्मपद को 
दे देता है। धर्मपद से महामात्य वे अयाचारो या पृतात सुगवर महाराज सयते 
लिए सुब-सुधिधा का आश्यामा देते हैं । इसी बीच में गुप्तचर महाराज को 
सूचना देता है कि चालुक्य ने आपके विरद्ध पडयत्र रचा है । सेकिन महाराजा को 
विश्वास नही होता । इतने में चालुक्य वा दूत शवालिव उनवा पत्र लावर महा- 
राजा वो देता है और घापित वरना है कि अप उपल पर महाराज भातुयय वा 
शासप है। यह सुनवर धर्मपद दरृत से बहता है--“तों सुनो शैवालिया, 
अपने नए स्वामी वे पास यह अगारो भरा सन्देशा ले जाओ वि वलिगनरेश थी 
भररिह देव मद्दाराज, अत्याचारी विश्वासघातिया वी धमकियों की चिन्ता नहीं 
बरते। वे आज अवेजे नही हैं, आज उनवे पीछे वह शवित है, जिससे धरती थर्स 
उठेगी, दीन निर्धन प्रजा बी शक्ति, जो बोणाव वे शिल्पियो और मजदूरों मे दुर्दम 
सेनाओ वा बल भर देगी । कोणाब वा मदिर आज दुर्ग पा काम देगा । जाओ 
हमे चुनौती स्वीवार है।” डॉ० मलिए वे शब्दों मे--/इसवी आवशविव अन्विति 
अत्यधिय' सुन्दर शव बलापूर्ण बन पड़ी है! बतिप्य गोण बथासूत्र--विशु और 
चालुक्य, विशु और घर्मपद के मोहक क्यासूत्र---जोडवर नाटकपयर इस रचना 
में रसात्मकता, प्रगाढता, अन्विति और गत्यात्मकता लाने में बापी सफ्ल रहा 
है | इसकी नाटकीय गति मे उतार-चढ़ाव बी स्वाभाविकता मिलती है ।” 
तृतीय अक इस नाटव' की चरमसीमा है । इस अक को नाटक्वार ने अत्य- 
घिक सशकत और प्रभावशाली बनाया है क्योति इसमे एक रहस्य वा उद्घाटन 
होता है। दिशु को यह मालूम होता है कि धर्मपद उडफ्यवी अविवाहिता स्त्री 
चम्द्रोखा वा पुत्र है। धर्मपद कोणार्क दुर्ग वा सेनापति है । वह सभी शित्पिया 
को यथायोग्य स्थानों पर खडा घरके मूच्छित हो जाता है । मुर्च्ा टूटने पर बह 
अपनी माला के विधय में पूछता है। विशु के पास माला होती है। विशु धर्मपद 
की जीवनरक्षा ने लिए सब वुछ करने को तैयार हो जाता है, लेविन धर्मेपद उसे 
उसके फत्तेब्य वा बोध वराता है। इसके उपरात मदिर मे गुप्त मार्ग से चालुक्य 
सेना लेबर अन्दर प्रवेश बरता है ! धर्मपद शत्रुआ से टवरा जाता है लेकिन एक 
विशात सेना वे सम्मुख उत्तवा वश नहीं चलता ओर चाजुक्य आवर विशु को 
बहता है--“देखता हु तुम भी उमी राह पर जाना चाहते हो, जिस पर उस 
'उद्दण्ड धर्मपद वो भेजा गया है । उसके शरीर बे टुवड टुक दे बरवे' इसी क्षण 
ममुद्र मे एव गए हैं, जानते हो ? विशु फ्रोधवश बुंदाला लबर १२ वर्ष वे बठोर 
परिश्रम से निर्मित अपनी अनुपम क्‍लाइति बोणाककें मन्दिर वी दीवारें तथा 
बिखर आदि गिरा देते हैं जिसके कीचे दृशकर विश्यासपाती शीच चाहुक्य 
और उसके साथी मृत्यु को प्राप्त होते हैं । यह था शिल्पी विशु वा बदला । आज 
भी वह खट॒हर मदिर इन घडियो और पलो में भी कला वी ज्योति वा अदूट 
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विश्वास जगाए सो रहा है तथा उत्तल नरेश नरसिह देव तथा महान शिल्पी 
आत्ार्य विशु वे नाम को अपनी वला वी चमक से प्रज्वलित वर रहा है। नाटव 
का क्थानक रोचवः एवं सुव्यवस्थित है। वेवल तीन अबा में ही संपूर्ण क्थावस्तु 
बो नियोजित क्र दिया गया है । अतिम प्रसग मे जहा विशु वे चिर सुप्त विद्रोही 
वलावार वा रूप जाग पडता है, वह स्थल वडा प्रभावशाली वन पड़ा है। इस 
प्रवार नाटबीय स्थितियों के समुचित वियोजन द्वारा नाठव वी प्रभावान्विति में 
सघतता एवं परिपूर्णता भा गई है और वही भी विद्ी प्रवार वा विश्षेप उत्पत्त 
नही होता है । इसमें आश्चर्य, रहस्यात्मक्ता एवं उत्सुकता आदि तत्त्व पर्याप्त 
मात्रा में हैं । डॉँ० नत्यनसिह वे अनुसार--/कोणार्क एवं प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक 
है, जिसके सृजन के मूल में दो पीढियो के वितन तथा कर्म के पार्थक्य को अवित 
करना प्रतीत होता है। विशु पुरातन पीढी का प्रतिनिधित्व करता है जो शासन 
में साधारण जनमानस वा हस्तक्षेप स्वीकार करने के पक्ष भे नही है और धर्मपद 
नवीन पीढ़ी का प्रतीव है जो देश एवं समाज-सचालन भे साधारण जन-समाज 
के सहयोग का पक्षपाती है। वह एक ओर तो अपने अधिवारो वे लिए सधर्प करता 
है ओर दूसरी ओर कला के माध्यम से सर्प वे चित्रण पर बल देता है। डॉ० 
सुन्दरलाल शर्मा के अनुसार--“कोणाकं” ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर अकित होते 
हुए साआ्राज्यवाद और सामन्तवाद के जोर-जुल्म के विरुद्ध बलाबारों के सशक्त 
विद्रोह का चित्रण करता है ।” (हिन्दी नाटक का विकास)॥ तनेजा इस नाटक के 
सम्बन्ध में बहते हैं वि' ' हिन्दी नाटव' वो रगमच से जोडने और उसे सार्थक रचता- 
शीलता के स्तर पर लाने का प्रथम उल्लेखनीय प्रयास है यह नाटक ।” (आज के 
हिन्दी रगनाटक) । वास्तव मे इस नाटक मे बीते हुए युग के सदर्भ मे समवालीन 
जीवन्त भावस्थिति वा अन्तेपण क्या गया है। गोविन्द चातक बे अनुसार-- 
“कोणार्ब वी अवधारणा मे बुद्धि और हृदय का अपूर्व योग है।” (नाटकार 
जगदीशचर्द्र माथुर) । जयकि घ॒र्मवीर भारती मानते हैं- “इसकी समस्त वथा और 
ये सभी पाश्र हिन्दी माटवः जगत्‌ बी अपूर्द स्थिति का पतीकात्मण चित्र भी उप- 
स्थित बरते हैं।” डा० गणेशदत्त गौड कोणा् को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखते 
है तो डो० विश्वनाथ मिश्र “कोणावं” मे मावसवाद की झलक देख जेते हैं । डॉ० 
रमेश यौतम वहते है, “क्थानक निर्माण मे इतिहास-वोध का विसी प्रवार स्व॒लित 
किए जिना रामसामयि+ बोब इस प्रकार श्लिप्ट है कि इसे साडने एलिगरी या 
अन्योक्ति पद्धत्ति मे लिखा गया आधुनिकता का नाटक कहा जा सकता है।” 
(सणबपजीदता के अतीतोन्युणी नाटक) । स्वर्गीय डॉ० के० एम० भुशी ने पत्र के 
द्वारा माथुर जी को कहा है --“आपके जैसे नौजवान लेखक सहज ही नाटका को 
वामपथी सिद्धाता का वाहन बना रहे है ।' (जगदीश चन्द्र माथुर, मरे श्रेष्ठ रग- 
एक्सो)। रणधीर सिहा के अजुसार-- 'कोषार्व वी क्थावस्तु योजता, जिस 
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धाब्यास्पत प्रणाली से गठित वो गई है, उसवी दैसी गहराई सभवत हिन्दी के 
नाटको में गूडमत प्रतिविम्यित नहीं हो सवी है । इस दृष्टिकोण से दसकी योजना 
एकातिक रूप से वृत्य हो नही, वहुलित छदीय उपत्रमो की पृष्ठपोषिवा भी है।"' 
अन्तत यही कह सकते हैं वि धर्मपद वे माध्यम से माटगकार मी प्रगतिशील 
चेतना प्रमाणित होती है, वह आया से कहता है--/जीवन वा संघर्ष । अपराध 
क्षमा हो आचार्य, आपवी बला उस सपर्प यो भूल गई है । जब मैं इन मूर्तियों मे 
बंधे रसिक जोड़ों वो देयता हू तो मुझे याद आती है पसीने से नहाते हुए विसान 
वी, कोसो तव* धारा थे विरुद्ध नौवा को सेने वाले मल्लाह वो, दिन-दिन भर 
कुहहाओ लेकर घटने वाले लकडहारे वी । इनवे बिना जीवन अधूरा है।” बाद में 
मह्मात्य चालुक्‍्य द्वारा जनता बे शोपण वी शिकायत उत्कल नरेश तरसिहदेव से 
फरता हुआ बहता है--"'किस्तु ग्रामो में रहने थाले सैक्डो-हजारों विसात, वन 
ओर अदीनिया ये शवर आर ये अगणित मजदूर सैनित्र ढोए हुए पापाणों को हम 
शिल्प रूप देते हैं। देव, वे सभी आज प्राहि-त्राहि बर रहे हैं। यदि वे बोल पाते तो 
“५ स्पष्ट है वि' कला दे माध्यम से मानवता का उत्वर्ष नाटवकार वा उद्देश्य है। 
अतः आधुनिक युग मे नाटकों वे सामने एक ज्वलत प्रश्न उठ रहा चा--समसताम- 
पिंक भावबोध और रगधमिता वा । ऐसे ही समय पर ' कोणार्क/ की रचना हुई 
जब हिन्दी नाठक की अपूर्णता वा बोध नए प्रयोगो वे लिए निमश्रण दे रहा था। 


शारदोया 

“शारदीया” भी “कोणाप" बी तरह ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर निमित नाट्य कृति 
है। वास्तव में हिन्दी ही नही, भारतीय साहित्य बी यह नाटव' एक अमुल्य निधि 
सिद्ध हुई है। इतिहास वी मर्मस्पर्शी यथार्थता, काव्य वी मनमोहक रमणीयता 
ओर नाटक वी प्रभविष्णुता की भिवेणी वा रामाहार इस नाटक में सफ्लता वे 
साथ हुआ है। “शारदीया” तेखक वी अन्य इृतियों बी अपेक्षा अधिक महत्त्व- 
पूर्ण है। इसलिए ही नही विः दसया कथानक हमारे इतिहास वी अत्यन्त मामिव 
घटनाओ पर प्रवाश डालता है, वत्वि इसलिए भी वि इस रचना मे अधिक 
प्रौदता है और जिन विभिन्‍न रसो वी इसमें सूध्टि हुई है, उनवा बडा ही सुन्दर 
और सफल परिपाक हुआ है। वस्तुत माथुर की नादूयप्रतिभा ने इतिहास 
की विपयवस्तु पर नाठवा लिखने के बजाय इतिहास को अपनी अवुभुति ओर 
स्वच्छन्दतावादी वल्पना वा पेन्द्र विन्‍्दु सात्र बनाया है। क्योकि प्रावकथन से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि इस नाटक को लिखने वी प्रेरणा नाटककार को नागपुर 
म्यूजियम में रखी एक पाच तोले को साडी से मिली। स्वय लेखक यह भानते हैं, 

“मन और तन को अधेरे और धुटन के बधन मे जकडने वाले इस वारागार मे इस 
कलाकार बन्दी को जिस अजस सौंदर्य से प्रेरणा के विरामहीव घूट मिले--इस 
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प्रण्न मै मेरी कल्पना कौ उत्तेजित विया और तभी नरसहराव और उसवी प्रेयसौ 
की काल्पनिक मूर्तिया सजीव हो गई। मैं जानता ह कि इस नाटक के नरसिहराव 
का उस अज्ञात वदी वे व्यक्तित्व से सभवत कोई साम्य नहीं है। शायद यहू 
अज्ञात बदी विल्कुल दूसरे ही रग का व्यवित रहा दो, किन्तु नरसिहराव की 
जो मूर्ति एकबारगी भेरे मन के दर्पण मे उतरी, तो फिर खिंची ही रह गई, उसे 
पटाने वी क्षमता मुझ में नही है। ऐसा लगता है मानो इतिहास को टटोलते-टटो- 
लते उन्हे मरसिहराव जैसा व्यक्ति तो नही मिला, अन्य सामग्री इतनी प्रचुर मात्रा 
में मिली कि नाटक का ढाचा आप ही आप तैयार हो गया। उनवा इतिहास बे' 
साथ वाल्पनिक व्यक्तित्व भी रूपाकार हो उठा है। इसलिए लेखक का यह वहुना 
ठीक है कि--"मैंने रवालियर किले का वह तहखाना देखा है । उस तहखाने में 
बंद सौंदर्य के निर्माता बदी की काल्पनिक मूर्ति के आगे मुझे ऐतिहासिक सत्य की 
खोज निरर्थंक जान पढी ।/” 

"शारदीया” की कथा तीन अको ओर सात दृश्यों मे विभाजित है। प्रथम 
अक के प्रथम दृश्य में अर्थात्‌ नाटक का प्रारम्भ शरदोत्सव की रात्रि से होता है। 
पूना मं १७६४ की शरद पूर्णिमा, सभी प्रमुख मराठे सरदार पेशवा की सेवा मे 
उपस्थित थे, शरदोत्सव पर। इस शरदोत्सव का वर्णन ग्रमेट डफ ने अपने मराठा 
इतिहास मे किया। पूना ही भें नाना फडनवीस की सवार टुकडी मे सघाराम 
घाटगे का एक साधारण पदाधिकारी था। कागल गाव का बह निवासी था जो 
कि कुटिल व्यवित था और मराठा साम्राज्य के पतन मे उसका बहुत बडा हाथ 
था | बायजाबाई इसी सखाराम घाटे की पुत्री थी, ओ अनिन्ध सुन्दरी थी। नाटक 
का प्रथम दृश्य पूना मे शरदोत्सव के बाद रात्रि में सखाराम उफं शर्जेराव घाठगे 
के मकान मे धटित होता है। निजाम के युद्ध के लिए कटिबद्ध मराठा नेता और 
सरदारगण पूना के शरदोत्सव मे आमश्नित हैं। शर्जेराव की दौलतराव तक पहुच 
हो गई है । बायजाबाई को दोलतराव ने देख लिया है। घाटगे के भकान मे ही 
दो वर्ष बाद वायजावाई और नरसिहराव का मिलन होता है । एक दूसरे मे आए 
परिवर्तेनो और उस समय की अपनी अनुभूतियों को वे किलोलात्मक ढग से व्यक्त 
बरते हैं-- 

"नर्रासह--दो वर्ष मे चचल तितली मधुरिमाभरी मयूरी बन गई है, यह 

आज मैंने देखा । 

बायजा--- मुगल दरवार की-सी मीठी बोली कहा सीखी ? 

नरसिह--- झरना किसी के सिखाने से फूट पडता है क्या ? पर हा, मुगलो 

का दरबार देख चुका हू, हैदराबाद मे ।” 
तत्पश्चात्‌ नरसिह उसे अपनी मा द्वारा उनकी शादी के विषय में किए गए वायदे 


बी माद दिलाता है और यह बतलाता है वि उरान उसवी मा मी शर्त पूर्ण वर दी 
है। वायजाबाई विवाह के लिए तुरन्त तैयार हा जाती है कि नरसिह कहता है 
बि'वहू मराठा नेताओं वे साथ हैदरावाद निजाम को युद्ध म पराजित वरने वे 
पश्चात्‌ ही उससे विवाह बरेगा | वायजावाई उत्तकी क्टार सा अपनी उगलसी मे 
घाव करवे बहती है--/“रक्त पा टीवा। मस्तक आगे यरो नर्रसह्‌ । विजय- 
लमो तुम्हारी सहायता वरे---और मेरी भी ।” और यह विदा हो चला जाता 
है। अपने पिता शर्जे राव के आने पर बायजावार्ट नरसिहराव को अपना जीवनशाथी 
बनाने थी बात यहती है विन्तु शर्जेराव उसकी शादी दौवतराब सिंधिया से कर 
अपनी स्वायशिद्धि बरना चाहता है। वह बहता है-- विसया वायदा ? बसा 
वायदा ? मैं नही जानता, तेरी मा ने क्या वायदा बिया था, मैं इतना जानता ह 
वि तुझ मेरी आज्ञा माननी है, माननी होगी । नादान सडबी | तर पिता वी 
महत््वाबाक्षा कागल पर ही नही स्वंगी | उस महत्वावाक्षा + यज्ञ को पूरा घरन 
बे' लिए अगर तेरी आहुति वी जल्रत हो ता भी में नही शिझ्कूगा । 

नाटब बे दूमरे दृश्य म यर्दा वे युद्ध रो एक दिन पहने बी कथा है। इस 
दृश्य म मरदेसाई क इतिहास मे वर्णित अनेय तब्य शामित्र हैं, लविन उनके क्रम 
और वालायधि मे लगय न स्वतञ्तापूर्वव उत्टपेर बर दी है। तीसर दृश्य म॑ 
नरसिह अपने मित्र सरदार जिसवाते ये साथ परशुराम माड यावा फ्लवे तथा 
सिधिया महाराज रे मिलता है और युद्ध म बहुत ही सहायय सिद्ध होता है। किन्तु 
शर्जेराव उसे अपने मार्ग मंवाटा समझबर धोयें एवं फ़्रेव के बल पर राजदोह 
का अपराध लगवाकर उसे ग्वालियर बिले बे तहयाने म डलवा देता है और 
सिंधिया महाराज से उसे मृत्युदण्ड दिलवाना चाहता है। लेविन सरदार जि सेवाले 
राजा से विनय करने उस मृत्युदण्ड के स्पान पर आजीवन बाराबासत क॑ लिए 
भना लेता है। किन्तु शर्जेराव को यही बताया गया है वि नरपिह को मृत्युदण्ड 
दे दिया गया है। 

द्वितीय अक के प्रथम दृश्य मे कोई उल्लखनीय ऐतिहासिक तथ्य नही है और 
म॑ दूसरे दृश्य में विन्तु शर्जेराव की दुष्टता और कुटिलता वा आभास मिल जाता 
है। तथा खर्दा युद्ध मे मराठा की विजय की सूचना मात्र मिलती है और पूना म 
सपि-वार्ता जारी है। युद्धोपरात वायजाबाई की नरसिह से भेंट न हो सकी जिसके 
कारण वह उससे मिलने के हेठु अधीर हो उठती है तथा सरनाबाई परिचारिका 
को घर से भगाने की तैयारी करती है कि शर्जे राव सूचना देता है कि नरसिह युद्ध 
भे मारा गया। इसी अक के दूसरे दृश्य म सरदार जिन्सेवाले वदी नरसिंह से मिल 
कर इस सत्य को जान लेते हैं कि नरसिह पर लगाया गया राजद्रोह झूठा है 
शर्जेराव की धूतेता है। नर्रासह्‌ इस इस तरह स्पष्ट करते हैं--- झूठ | सरदार 
जिस्सेवाल, यह सरासर झूठ है। मुझ नहीं मातृम कि ग्रालिया वी बौछार क्या 
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और कहा से बाई, लेकिन मेरे इशारे से ? उफ्‌ ! यह झूठ है। यह मिथ्या आरोप है 
* क्‍या आप इस पर यकीन कर सकते हैं ?” इसी दृश्य मे सरदार जिस्सेवाले उसे 
यह सूचना देते है कि---“युद्ध के उपरान्त सराठा पथ और निजाम जली ने यह 
घोषणा कर दी है कि हिन्दू और मुसलमान एक ही परमात्मा की सन्तान हैं। उन्हे 
अपनी-अपनी पूजा और नमाज करने का अधिकार है । गोवध पर पाबदी लगा 
दी गई है। 
शर्जेराव ने किस तरह दौलतराव सिंधिया बो दुर्व्यंसनो के पतनोन्मुखी 
प्रय पर अग्रसर करके अपना मतलब साधा, इसका चित तीसरे अब के प्रथम दृश्य 
में अकित किया है| क्योकि वह उससे अपने प्रधानमत्नी बनने के आदेश पत्र पर 
हस्ताक्षर बरवा लेता है तथा बदले मे अपनी पुत्री बायजावाई की शादी की वात 
उसबे साथ पक्‍को करता है। अन्तिम दृश्य मे नरसिह ग्वालियर किले के तहखाने 
में बैठा हुआ साडी बुत रहा है कि उसे गढपति से मालूम होता है कि आज नई 
महारानी ग्वालियर आई है। इतने मे वाहूर से आवाज आने पर गढपति बाहर चला 
जाता है विन्तु शीघ्र ही लौटकर नरसिह से कहता है वि महारानी तुमसे मिलने 
भा रही है। तुम इस साडी को भेंटस्वरूप दे देना ) हो सकता है खुश होवर बह 
तुम्हारी रिहाई का आदेश जारी कर दे। महारानी नरसिह को सारा बृतान्त 
सुनाती है वि. किस तरह उसे विवश होकर शादी करनी पडी । बायजाबाई उसे 
रिहा करना चाहती हैं लेकिन वह कहता है---“वायजाबाई, जिसे तुम रिहाई 
कहती हो, वहू मेरा कारागार होगा, महारानी, क्सि जीवन के लिए रिहाई, 
विस नियामत के लिए रिहाई?” नर्रासह्‌ उसके बाद अपने प्रेम की निशानी महीन 
जाले-सी झीनी बारीक साडी उसे भेंट करता है जो उसने अपनी उगली मे छिद्ध 
फरवे' वनाई थी और नर्रासह इस बात वो स्पप्ट करके कहता है--“उस शरद 
पूणिमा वो चलते समय तुमने अपनी उगली के खून से टीका किया था। मैं उस 
रक्त बी वूद को भूला नही था, आज मैं तुम्हे विदा दे रहा हू। तुम्हारे दीवे ने 
मुझे बचाया । और यह साडी, यह मेरा रबतदान यह अचल यह तुम्हारे नए 
जीवन मे तुम्हारी रक्षा करे ।” 
प्रस्तुत नाटव' वा वथानव सरल, सरम, सक्षिप्त, रोचक एवं मर्मस्पर्शी है। 
गोविन्द चातव कहते हैं कि' ' मानवतावादी जीयनदृष्टि से ही माथुर ने “कोणार्क 
ओर “शारदीया ! दोनों कलाकार के शाश्वत अन्तर्दहण” को चित्रित किया है। 
“कोणाय ? का विशु शिल्पी है तो “शारदीया” का नरसेहराव महीन वस्त्र 
बुनने वाला बारीगर है--वह भी अपने क्षेत्र मे एव बलाकार ही है ।” (नाटक- 
बार जगदीशबन्द्र मायुर) । ड.७ लाजपतराय गुप्त के अनुमार--“शारदीया मे 
हिन्दू और मुसलमान दोनो जातियों को परस्पर मल-मिलाप से रहने पर विशेष 
बल दिया है ।” (दीसवो शताब्दी वे हिन्दी नाटबय गा समाजशास्त्रीय अध्ययन) । 
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जबदि डॉ० बापट वहते है वि-- 'मराठा इतिहास वी जिए घटनाओं वो लैसक 
ने केवल पृष्ठभूमि के रूप म प्रस्तुत वरना चाहा है, अपनी प्रवलता और तौद् 
नाटवीस सम्मावनाआ के कारण वे ही भ्रधान हो गई हैं।” (प्रसादोत्तरगालीन 
नाट्य साहित्य) | जबबि डा० नत्थनसिह लिखते हैं वि “- शारदीया को रचना गा 
उद्देश्य भी सामाजित तथा सास्प्रदाध्रिव रामन्वय प्रस्तुतवरना और इस तरह 
राज-ध्यवस्था मे समाविष्ट असतुलन तथा पड़यत्रों बा अनावरण वरना है। 
बायजावाई और नरपिहराव के प्रेमाख्यान ये माध्यम से तत्वॉलीन जीवन को 
अवित वरना इस रचना वी विशेषता है । नाटवकार वी दृष्टि सामाजिव' तथा 
सास्ह्ृतिक हैं ।” जयदेव तनेजा भ्रस्तुत नाटय वे मुख्य विषय पर प्रवाश डालत 
हुए कहते हं--/वलावार और उनके विभिन्‍न वाद्य तथा आतरिप गसम्बन्धा से 
उलझाव इस नाटव वा रामकालीन हिन्दी साहित्य वी अन्य सर्जनात्मव विधानों 
से तो जोडता ही है, ध्राथ ही नाटक को भन्ो रजन या साधनमात्र बनाने की बजाय 
उसे एव गहरे स्तर पर महत्त्वपूर्ण सर्जनात्मवः वायं-वलाप का स्थान भी प्रदान 
करता है।" (आज बे हिन्दी रण नाटक)। दूसरी तरफ डा० विक्षुराम मिश्र मे 
अनुसार * इस नाटब' मे जातीय एकता तथा अछूतोद्धार वे प्रश्न को मुख्य रुप से 
उठाया गया है।” (राष्ट्रीयता और हिन्दी नाटक) 

अन्ततोगत्वा हम बह सवते हैं वि' इतिहास वे स्यूल शरीर वी अपेक्षा अनु- 
भूति और कल्पना वी आत्मपरव अभिव्यक्ति “शारदीया” का मूल स्वर है। इप्ी 
का सम्मिथण इसे भाववोध से जोडता है | इसके मध्य से उभरने वाले मानव- 
मूल्य आतरिक और आ्रात्मिव सौदयं के प्रतोव है। यह नाटक तामसिक और 
सात्विक शक्तिया बे सघर्ष पर टिका हुआ है। इससे दो प्रकार वी नैतिकता 
उभर कर सामने आई है--सामत वर्ग, शोपित वर्ग । 


पहला राजा 
जगदीशचस्द्र माथुर का नाम हिन्दी नाट्य साहित्य म आधृनिक और प्रयोगशील 
नाटककार के रूप में समादृत है, और “पहला राजा” उनवी एक अविस्मरणीय 
नाटूयड्ति बे रूप मे बहुचचित है। “पहला राजा” की वथा एक पौराणिक 
आखझ्यान पर आधारित है जिसमे प्रश्वत्ति और मनुष्य बे' बीच सनातन श्रम- 
सम्वन्धों की महत्ता को रेखाक्ति किया गया है।यह उन दिनो की कथा है जब 
आयों को भारत मे आए बहुत दित नही हुए थे और हडप्पा सम्यता के आदि 
निवासियों से उनका सघर्ष चल रहा था। बहते हैं उन दिनो राजा नहीं थे। 
बेन जैस उद्दण्ड व्यक्ति के शव-मथन से पृथु जैसा तेजस्वी पुरुष प्रकट हुआ और 
कासान्तर मे मुनियों द्वारा उसे पहला राजा घोषित किया गया । पृथु, यानि पहला 
शाजा । राजा, यानि जो जोड़ और प्रजा का अनु रजन करे । पृथु ने अपनी पाजता 
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पिद्ध फौ अर्थात्‌ उनसे हाथ धरती को समतज वनावर उसे दोहने वाले सिद्ध हुए। 
परिणामत धरतों को भी एक नया नाम मिला--पृथ्वी । माथुर जी का “पहला 
राजा” नाटक आधुनिक अन्योक्ति के रूप भे लिखा गया है। इसम महाराज पृथु 
के पौराणिक उपाख्यान की पृष्ठभूमि में आधुनिक राष्ट्रीय समस्याओं को चित्रित 
करने का प्रयास किया गया है । भूमिका में माथुर जी लियते है---“मुख्य पात्र 
ओर प्रसंग मैंने वैदिक और पोराणिक साहित्य से लिए हैं लेकिन इसलिए ही यह्‌ 
नाटक पौराणिक नही कहा जा सकता । पृष्ठभूमि के कुछ अश और कुछ सूत्र 
मोहतजोदडो हृडप्पा सभ्यता की खुदाइया से सम्बद्ध हैं पर इसी से यह नाटक ऐति- 
हाप्तिक नही हू पाया । बदिक पौराणिक साहित्य, पुरातत्व एवं इतिहास, लोक- 
गोत और बोलचाल--इन सभी मे मुझे प्रतीका के उपकरण मिले हैं, उन सम- 
स्पाओ को प्रकट करने के लिए जिनसे मै इस नाटव में ज्मता रहा हू। वे सम- 
स्याएं सर्वया आधुनिक हैं, वे उलझनें मेरा ' भोगा हुआ यथार्थ” है तो यह नाटक 
न पौराणिक है न ऐतिहासिक, न यथार्थवादी । यह तो एफ' माडर्न एलिगरी-- 
“आधुनिक अम्योवित -का मचीय रूप है। ' इस प्रकार इस नाटक मे मिथकीय 
पद्धति को आधार ववावर विगत को आगव से जोडकर अनाग्रत बा सकेत 
किया गया है ।” 
नाटक के आरम्भ में ही वाटककार ने ईश्वर या देव के प्रति अविश्वास प्रकट 
किया है । आरम्भ में सूत्रधार ईश्यर या देव की स्तुति न बरके मानव की स्तुति 
करता है और सूतधार कहता है---' आओ मेधा, वल्पता और मनन के मानसपुवा 
आओ, हम सव मिलकर वदना करें ।” आरचीनकाल से ही भारतीय चिल्तन एवं 
मनन की विकासधारा मुख्यत घाभिक रही है । मानव जीवन भय परम उद्देश्य 
भोक्ष को प्राप्त करने का रहा, लेकिन आधुनिक विज्ञान इसके विपरीत है। परि- 
णामस्वरूप नई वैज्ञानिकः रोशनी म मानव जीवन वी आस्तिक भावना का स्थान 
बुढ़ि ने ले लिया और व्यक्ति, समाज तथा विश्व की समस्याओं का निदान भी 
वैज्ञानिक रीति से होने लगा। सूव्रधार की प्रार्थना को देखकर वही भ्रवेगे कहती 
है--/ भला नाटक शुरू करते समय आजकल कोई प्रार्थना ब्रता है ?”” सूत्रधार इसे 
आधुनिक कहता है । फिर वह कहती है कि---“खूब | तुम समझते हो कि आज 
कल वा साइटिस्ट, पोपट और फ़्लिसफर तुम्हारे साथ परमात्मा वी वन्दता 
करेगा--परमात्मा जिसवी हस्तो अब मछौल यो चीज भी नही रह गई है।” सूत्र- 
धार इस पर अविश्वास प्रवट करता हुआ कहता है--- मैं परमात्मा वी स्तुति 
मही कर रहा था ।” नाटव के दूसरे अब' मे भी नाटककार ने देवत्व ये' प्रति अना- 
स्था प्रकट वी है एवं मानव के महत्व वो स्थापित किया है । दवताआ की स्थिति 
उन फूनो के समान है जो वृश्लो वो ऊची डाला पर लटवे हुए हैं।वे न फल बन' 
पाते हैं, न मूखते हैं और न बीज ही देत हूँ । नही सूतधार स प्रश्न करती है विः 
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“कौन हैं यह गधहीन, निर्जीव पर मनोरम प्रवचनाए जिन्हें हम न छू सकते हैं, न 
खा सकते हैं, न धरती पर सो सकते हैँ ।” सूत्रधार उत्तर देता है---“देवता ही वे 
फूल हैं ।! अक तीन म॑ नाटककार ने भूचण्डी डरा हवन और बेदमतो को नितात 
व्यर्थ बताया है । डर्वी राजा पृथु को बहती है--“तुम्हारे देवता अधूरे हैं इसलिए 
कि आसमान के देवता धरती के मानवो के कधो के विना पमु रहेंगे---पग्ु, निर्जीव, 
निर्वेल / इसके माध्यम से यह स्पप्ट होता है कि वेदमना से मनुष्य वो इतना 
लाभ नही पहुचता जितना पुरषाय से । अत उसने यज्ञ को महत्त्वहीन सिद्ध किया 
है तथा सानव के महत्त्व को प्रतिप्ठित क्या है । 
नाटक के तीन अको से ऐसा परिलक्षित होता है कि नाटककार वर्तमान राज- 
नीति से पूर्णछपेण प्रभावित है। आजादी वे बाद भारत वो विदेशी शक्तियों से 
बरावर खतरा बना रहा है और कई आउमण भी हुए हैं। नाटककार ने इस 
चुनौती को स्वीकार विया है। पृथु कवच से सहायता मागता हुआ बहता है--- 
सच एक ही बात है कि सरस्वती पार के डाकू सारे ब्रह्मावर्त को घेर लेंग और 
हमारा तुम्हारा प्यार, हिमालय भी, विगत भी, मठियामेट हो जाएगा। इसी चुनोती 
को मैंने स्वीकार किया है। मेरा साथ दो।” नाटककार ने आधुनिक छिछली 
राजनीति की ओर भी सकेत क्या है । अग का पलायन, अत्याचारी वन का वध, 
नए राजा क॑ रूप म नेता की खोज और एक मत्रिमडल की स्थापता आदि घटनाएं 
आधुनिक राजनीति से सम्बन्ध रखती हैं। शुक्राचार्य आदि ऋषि मुनि भी राजा 
पृथु से सौदेवाजी वरना चाहते हैं। भूगुवश भौर आत्रेय वश की पार्टीबाजी तथा 
उनवी पारस्परिक स्पर्द्धा आज की दलवेदी वी ओर विशेष सवेत करती है। इस 
माटक मे भूगुवशी आश्रम को टोकरिया और कुदालियों की ठेकेदारी और आनेय 
आश्रम का मजदूरा की सप्लाई की ठेक्दारी देना, इसी दुष्प्रवत्ति और धाधली के 
प्रत्तीक हैं । इन्ही के माध्यम से आधुनिक ठेकेदारों की भी पोल खोली गई है। ठेके- 
दारी प्रथा के कारण ही भ्रप्टाचार का रूप सामन आता है। इस नाटक म अत्रि 
और गर्ग अपने-अपन ठेवे के हिता के लिए पृथु की रानी अचंना को भी भ्रष्ट करने 
की चेप्टा करते हैं। प्रस्तुत नाटक म राजतत्र के स्थान पर जनतत्रात्मक भावना 
को अधिक महत्त्व प्रदान किया गया है। पृथु राजा होत हुए भी जनता के सहयोग 
से कार्य करता है। वह अपने कधा पर घनुपवाण के स्थान पर कुदाली रखता है। 
इसके साथ ही ताटककार ने जाति-पाति का विरोध करके हीन जातियो के सहयोग 
की आशा व्यक्त की है। अन्त म नाटककार ने अपने दश के कृषि-कार्य की ओर 
भी संवेत किया है । इन अमुख समस्याओं के अतिरिक्त इस नाटक मे नारी-पुरप 
सम्बन्ध, काम लालसा और पधुस्पार्थी का सामजस्य, उद्योगवाद को प्रश्नय आदि 
समस्याओ पर भी सप्वेतिक रूप से विचार किया गया है। लाजपतराय युप्त के 
अनुप्नार--- 'सबसे अधिक भूमि के साथ मानव का शाश्वत सम्बन्ध, मानव का 
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अदाम्य उत्साह, यत्री वौ सहायता से नई-नई मानवहित-सार्थक योजनाओं का 
प्रवर्तन, सबको वरावर समझना, सबका समान सहयोग, सभी आदर्शों का नाटक 
में सफल चित्रण हुआ ।” कुछ समीक्षकों का विचार है कि आज वी समस्याओं वा 
आभास देने के लिए शुक्राचार्य, अति, गर्म जैसे महान ऋषियो को बिना विसी 
प्राचीत आधार के पड्यत्रवारी, वाग्वी राजनीतिज्ञो, कुचनी मश्रियो, धन-लोजुप 
व स्वार्बी पूजीपतियो तथा भ्रष्टाचारी ठेकेदारों वी सम्मिलित भूमिवा निभाने- 
वालो के रूप मे प्रस्तुत वरना नितान्त आपत्तिजनक एवं बुरुचिपूर्ण कार्य हे।” 
दूसरी तरफ जयदेव तनेजा लिखते हैं---/'पहला राजा वा पृथु अत्यन्त शवितशाली, 
जीवत, प्रघर और विभिन्‍न रगो के योग से बना चरिन है ।” (आज वे हिन्दी रग- 
नाटक) । बह पौराणिक आवरण भे आधुनिक मनुष्य को व्यथा और संघर्ष को 
प्रस्तुत करने वाला, जीवन वी व्ययेंता की अनुभूति सं पीडित है। नाटककार ने 
पृषु को त्तीनो युगातरकारी परिवर्तनों वा प्रतीक माना है । प्रथम अब में परा- 
क्रमी, वीर श्रेष्ठ योदा, द्वितीय अब में प्रजानाथव, तृतीय अक में बर्मपुरप का 
रूप--ऐसा प्रतीत होता है वि सम्भयत पृथु के चित्रण मे ताटवकार की दृष्टि नए 
भारत के प्रथम प्रधानमंत्री जवाहरलाल नेहरू पर भी रही है।” गोविन्द चातव 
कहते हैं--''उन्होंने नाटक में निहित उतझता को अपना “भोगा हुआ यथार्थ 
कहा है, विन्‍्तु यह भोग कई स्थला पर सत्ही और चौद्धिब' लगता है। अन्पोवित्त 
ओर प्रतीको का आग्रह यदि नाटक पर हावी न होता तो सम्भवत, नाटककार 
स्थूल वय से उभर पाता और उसे परिस्थितियों और पात्रा बे अन्तरग मे झाँकत 
का अवसर मिलता ।” (नाटककार जगदीशचन्द्र मायुर) 


“ पहला राजा” प्रगतिशील सामाजिक चितव और आधुनिवत्तम नाद्यशिह्प 
का सुल्दर उदाहरण है। इस नाटव वे कथानक से ज्ञात होता है कि' पौराणिक युग मे, 
मानवता के आधार पर सामाजिक विकास के मार्ग में परम्परा-भकत तथा परस्पर 
प्रतिस्पर्दा सलग्त ऋषि-परिवार, धामिक रूढ़ियो के अधपोपक तथा राजसत्ता को 
अपन हित म॑ नियोजित करने वाले तथाकथित तत्त्वदर्शी मुनि, मनविद्‌ धर्मंगुरु, 
क्षत्रिय राजा क्षादि विशेषत बाधक तत्त्व थे। 


इस प्रकार मत्रशवित तथा धर्मंसत्ा की पराजय होती है और श्रम-साधना 
तथा कमंशक्ति की जीत | इस नाटक के पहले वर्ण के प्रतिनिधि पात्र है--अन्रि, 
गे शुक्राचार्य और राजा बेन । दूसरे वर्ग का प्रतिनिधित्व वरते है--पृथु, कबच 
और डर्वी। इस माटक मे वर्तमान युग की समस्याओ का प्रस्तुतिकरण, पौराणिक 
युग के परिवेश वे माध्यम से किया गया है । निष्क्पेत्त कहा जा सकता है कि 
प्रस्तुत नाटक एक ओर जहा सामाजिक व्यवस्था मे शासन तन्‍त्र के उदय और 
विकास की कथा है वद्दी दुसरी ओर पौराशिक क्या की नई व्याख्या भी। और वर्त- 
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मान मे विद्रूप को व्यग्य से शस्तुत करने का प्रयास भी, जिसके द्वारा नेहरू युग 
साकार हो गया है। इस प्रकार यह नाटक उस युग की सर्वाधिक क्रान्तिकारी 
तथा युग-विघायक इति भानी जा सकती है ओर लेखक को युग-प्रवर्तक माटक- 
कार। 
दशरधनदन 
उनका अन्तिम नाटक “दशरथनन्दन” रेडियो रूपक है। इसकी कथा रामचरित- 
मानस पर आधारित है। रचना का उद्देश्य है, रामचरितमानस की सास्क्ृतिक 
पृष्ठभूमि से पाठकों का नेति सस्कार। लेखक स्वय भी नाटव के प्रारम्भ में उद्देश्य 
के लिए लिखता है कि---"इस नाटक को लिखते समय मेरा प्रधान उद्देश्य यह 
है कि मैं गोस्वामी तुलसीदास के “रामचरितमानस” वी मुप्य क्या एवं उनके 
चुने हुए शब्दों, पदो, विचारो और दर्शन को वर्तमान समाज तक इस रूप मे पहुचा 
सकू कि मानस को आप्तानी से समझा जा सके और साथ ही मूल काव्य के रस 
एवं भवित तत्त्व का भी आनन्द उठाया जा सबे ।” डा० नत्थन्िह कहते है-- 
“भारतेन्दु तथा प्रसाद की ऐतिहासिक, सास्कृतिक तया राष्ट्रीय विराप्तत का 
नाटक क्षेत्र मं सफल निर्वाह करके माथुर जी ने हिन्दी नाटक के विकास मे महान 
योग दिया है।”” दशरथनन्दन नाटक में भक्ति की महिमा और भगवान को स्मरण 
करने पर विशेष बल दिया गया है। आज के युग मे यदि व्यक्ति भगवान का भजन 
सच्चे रूप से करे तो उसका वेडा पार हो जाता है विश्वामित्र अपने शिष्य के 
साथ अपने यज्ञ के रक्षार्थ राम-लक्ष्मण को लेने के लिए अयोध्या नगरी जाते है 
ओर भगवान की महिमा का वर्णन करते हैं-- 

“आदि अन्त कोउ जासु न पावा। 


महिमा जासु जाइ नहिं बरनी।” 
वास्तव में माथुर को प्राचीन सस्कृति और नाट्य-परम्परा मे ही विकास और 
प्रयोग की प्रभूत सामग्री नजर आई है। वर्ग-सघर्ष, जिसे समाजवाद के नारों से 
दूर करने की कोशिश की जा रही है, वर्ग-सघर्ष, जो समाज को घुन की तरह खाए 
जा रहा है, बगं-सधर्प, जिसने आम-आदमी को कसली अनुभूतियों से कटु बना 
डाला है, उसी वर्गे-सघर्ष को स्नेह शक्ति और सदभावना से समाप्त करने का 
नितास्त समाजवादी ओर रचनात्मक प्रयास है। रामलीला |वी प्राचीन नादूय 
शैली का एक प्रयोग शिल्प है दशरथतन्दन । रामकथा सभी वर्गों को जोडने वाला 
सेतु है क्योकि गाव और शहर, उच्च वर्ग और निम्न वर्ग सव मे रामकंथा, मानस 
या रामनीला के प्रति समान आस्था और आकरण है। गद्य सवादो के साथ-साथ 
सूत्रधार की चोपाइया का सुघड प्रयाग माथुर की प्रौढता का ही परिचायक है । 
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आज के समाज में परिवेश का यह परायापन, जिसमे गाववालों को गवार, शहर 
वालो को स्वार्थी और लोलुप समझा जाता है गाव और शहर दोनो को विकर्षण 
से निकालकर स्तेह से अपनत्व में बाधना सच्चा समाजवाद होगा ॥ दोपपूर्णे बरतें 
मान सामाजिक सरचना को आत्मीयता और आतरिकता से ही दूर किया जाता 
है। दशरयनन्दन वा रामाजिक महत्त्व भी इस दृष्टि से उतना ही है जितना सा- 
हित्यिक । अत इस नाटक की शैली, शिल्प और क्थ्य तीनी से ही घरातल पर 
आम-आदमी से जोडने की वोशिश की जा रही हैं । माथुर जी ने भूमिया म ही 
स्पष्ट कर दिया है कि इस नाटक का मूल उद्देश्य रामचरितमानस के चुने हुए 
शब्दा, पदो, विचारों और दर्शन को वर्तमान समाज तक पहुचाना है ओर मूल 
वाक्य के रस एवं भक्त तत्त्व का भी आनन्द उठाना है। यहा नाटकबार का 
अभिप्राय स्पष्ट है कि वतंमान समाज का ध्यान भौतिक तत्त्वो वी ओर में हटाकर 
भगवान राम की भवित और महिमा की ओर आकपित क्या जाए। 


३ प्रयोगाध्ययन के विन्दुओ का निर्धारण 


जगदीशचन्द्र माथुर के प्रयोग कई दिशाओ मे हुए है भ्तत हम उनके प्रयोगाध्ययन 
के बिन्दुओ का निर्धारण विषय, शिल्प और रगमचीय प्रस्तुति के अन्तर्गत कर 
सकते हैं। शिल्प और विपय तथा रगमचीय प्रस्तुति के प्रयोग मूलत कला प्रयोग 
के विषय हैं । इसकी खोज से नाटक की मूल वैचारिक पृष्ठभूमि खुलती चली जाती 
है। अत हम जगदीशचन्द्र माथुर के प्रयोगाध्ययन के विन्दुओं का निर्धारण उनके 
विषयगत भ्रयोग, नादुयशैल्पिक प्रयोग, रगमचीय प्रस्तुति के प्रयोग नामक शीर्षक 
के अतगेत कर सकते हैं। ०७ 
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है 


जगदीठाचनद्र माथुर के नाठकों में 
संवेदना के प्रयोग 


माथुर जी के नादय साहित्य के प्रयोग वी पडाव दर पडाव परिणति से यह स्पप्ट 
अवगत होता है कि उन्होंने हिन्दी नाट्य परम्परा में सवेदना के प्रयोग किए है। 
उन्होंने सवेदनाओ के माध्यम से जीवन दर्शन तथा उसवी क््षयग्रस्त-हासोन्‍्मुख 
प्रवृत्तियों से लडने की क्षमता तक पहुचने का प्रयास किया है। नाटको मे निम्न 
रूपो भें सवेदनाओं के प्रयोग मिलते हैं--- 


१ व्यक्तिवादी चेतना 


माथुर की कृतियों में उतवे व्यवितत्व वी पहचान सर्वथा व्यर्थ नही है। वे व्यक्ति- 
बादी चेतना निर्माता हैं । उनवी व्यक्तिवादी चेतना युगवोध से जुडी है विन्तु 
आत्माभिव्यक्ति उसवा मूल स्वर है । जैसे कोणा्क में धर्मंपफद कहता है - ' जीवन 
बे' आदि ओर उत्कर्प के बीच एक और सीटी है--जीयन का पुरुपार्प ।” अनजाने 
ही इन शब्दों में उनवा व्यक्तित्व उद्घाटित हो जाता है । पुस्पार्थ भारत वी मिट्टी 
वी देन है । दुगरी तरफ शित्पी विशु को अपनी बला सूक्ष्म, अत्प और “सारे 
जीवन की गति वा रूपय' ' लगती है। बला को भोगे हुए जीयन वा प्रतिविग्ब 
मान लेता उस व्यवित के लिए स.ज स्वाभाविक है जिसने उसे स्वय अपने जीवन 
मे जिया है। क्योति कला की व्यक्तिवादी चेतता का संघर्ष, देश-प्रेम तथा उदात्त 
जीवन मूल्यों से सम्बन्ध है । कला वास्तव मे वर्सव्य वी उपेक्षा बरके दायित्व से 
मुवित पाना चाहती है । महाशिल्पी विशु जिरा व्यक्तिवादी चेतन कला का सम- 
थक है, धर्मपद उसको एक प्रकार से चुनौती देता है ओर उसवा सम्बन्ध बौद्धि- 
बता से जोडने का प्रयास वरता है। “अपराध क्षमा हो, आचार्य, आपयी कला 
उस पुण्पार्थ वो भूल गई है । जय मैं दन मृतियों में बधे रसिक जोड़ो को देखता हू 
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तो मुझे याद आती है पसीने से नहाते हुए विंसान वी, कोसो तक घारा वे विग््ध 
नोका को खेने वाले मल्लाह वी, दिन-दित भर कुल्हाडी लेवर खटने वाले लवाड- 
हारे वी ४” विशु दी दृष्टि स वला चयन पर, चग्नन सस्कार पर और सस्वार बहुत 
बुछ असेतन पर निर्भर बरता हैं। यही कताकारो वे दो वर्ग उभरवर सामने 
आते हैं । एक का प्रतिनिधि विशु है, दूसरे का धर्मपद । विशु स्वच्छन्दतावादी 
विचारधारा की देन है साथ ही व्यवितित्य वोध से जुडा हुआ है। लेविन राजनै- 
तिक बिचारो से सदैव अपने आपको बयाता है--शिल्पी वो विद्रोह वी वाणी 
से बचना चाहिए राजीव । मेरी कला मे जीवन वा प्रतिविभ्व और उसके विस्द्ध 
विद्रोह दोनों स्निहित है ।” किन्तु घर्मपद के विचारों की सामाजिव' भूमिका 
कला को यथार्थ और जनजीवन से जोड़ने का प्रयत्न करती है जिपत पर स्पप्टत 
प्रगतिवादी विचारधारा की छाप है | विशु व्यक्तिवांदी है बिन्‍्तु धर्मपद बार-बार 
जनशक्ति के महत्व को अलापता है । 

“शारदीया” भी ' कोणा्ं” वी भाति ही ऐतिहासिक कथासूत्र पर आधघा- 
रित नाटूय डृति है। परन्तु इसका लक्ष्य इतिहास नहीं, ऐतिहासिक तथ्य द्वारा 
जाग्रत कल्पना है जो तथ्य के मार्मिक बिन्दु से इतिहास के क्लेदर पर हावी हो 
जाती है | इतिहास के स्थूल शरीर की अपेक्षा अनुभूति और कल्पना वी आत्म- 
परक अभिव्यक्ति ही “शारदीया” की मूल सर्जनात्मक स्वीकृति है। दोना मे 
सम्बन्ध दिखाई देता है। अनुभूति गूल सता है और कल्पना उसे आगे |नढती 
है। “शारदीया” मे इस अनुभूति का केन्द्रविन्दु व्यक्तिवाद है। “कोणाकं” की ही 
भाति इस नाटक के केन्द्र मे भी व्यक्ति है जिसवी प्रणय-रामिनी वा स्वर सारे 
नाटक बी आत्मा को उद्बे लित करता है । राजनीति वी स्थूल घटनाआ के बीच 
बायजावाई और नरमिंहराव के व्यक्तित्व प्रणय के सम्बन्धों और उतमे निहित 
जीवन वी बविता मे जुड़े हैं। नर्रासह कहता है---'नही जानता । लेकिन चाहे में 
तुम्हारे निकट होता ह्‌ चाहे तुमसे दूर, शरद वी पूणिमा की तरह तुम मेरे मानस 
मे छाई रहती हो। निर्मल, शीतवत--भन के कोने-कोने को भासमान करती रहती 
ही। गहरे अन्धवार मे मैंने मुस्कराती चाँदनी का अनुभव क्या है । वायजावाई, 
तुम्ही तो मेरी चादनी हो, मेरी शारदीया ।” 

जगदीशवबन्द्र भायुर बपती भनादुम रचना भे परम्परा और प्रथोग के वीच वी 
कडी को खोजते रहे हैं। उन्‍्हाने परम्पण को स्वीकार किया है ओर साथ ही 
अपने चितन, समसामयिक जीवन बोध, रग शिल्प और सवदना के द्वारा अपने 
कृतित्व वो प्रयोग की लई दिशा भी दी है। ' पहला राजा ' पर नी यही बात्त 
चरिताथथे होती है । इसमे इतिहास पुराण की सामग्री का उपयोग हुआ है, विन्तु 

लक्ष्य मं वह ऐतिहासिक और पौराणिक नाटका से भिन्न ठहरता है क्योवि' "पहला 
राजा” वी अवधारणा म समस्त मानवता के कत्याण वा भाव सत्रिय है। पुथृ 
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सारे युग वा प्रतिनिधि है । कवच, सुत्ति, डरबीं, सूत अपने-अपने वर्गों वे' सम्रिय 
सदस्य हैं । प॒थु प्ररति ) माध्यम से अपने अस्तित्व और मानवन्वल्याण थे लिए 
संघर्ष करता है । वह पृथ्वी वे दोहन मे गमाजवादी वितरण तथा श्रेप्ठतर जीवन- 
पद्धति के स्व्रप्न सावार करता है! अकेलेपन की पोडा, आस्थाहीनता, भय, ऊद 
तथा तनाव को उभारवर उसने युग मानव के जीवन वो मानवीम अथे प्रदान 
विया है । माथुरणी ने सदा अपने पात्रों को विचार तथा समस्या से जोड़ने का 
प्रयास विया है ! वह यह स्वय स्वीवार टरते हैं कि उन्होंने व्यक्तिगत वैपस्य थे 
साथ सामाजिक समस्याओं का गठबन्धन किया है। इसी के अनुरूप सामामिव 
ओर युग-सन्दर्भ के साथ साथ व्यक्ति वी प्रतिप्ठा की व्यवितवादी चेतना माथुरजी 
के वाटको की मूल प्रेरणा है । 

“दशरथवदन” नाटक लिखते समय भी उनवा प्रधान उद्देश्य था वि गोस्वामी 
तुलसीदास के “रामचरितमानस ' की मुख्य क्या तथा चुने हुए शब्दों, पदों, 
विधारों और दर्शन को वर्तेमान समाज तब' इस रूप में पहुचा सकें कि मानव को 
आसानी से समझा जा सके और साथ ही मूल काव्य वे रस एवं भवितितत्त्व वा भी 
आनन्द उठाया जा सके । “रामचरितमानस” वह बडी है जो नगरवासियों, पढें- 
लिखे लोगो, घुद्धिजीवियो उच्चवर्गीय समाज वो गावो को वहुसख्यक भनता से 
जोडती रही है । दौनो खण्डो को व्यापक परम्परा के एक मिले-जुले वातावरण का 
आभास देती रही है | “दशरथनदनत”, “तुलसी-रामलीला” उसी दिशा में लघु 
प्रथास हैं । माथुरजी स्वय कहते हैं कि “अनास्था वी देहरी पर मडराने वाले युग 
का प्राथी भे, जो अस्वीकारता और भरत्सेता वे युग को पीढी के सामने मानस पर 
आधारित नाटा प्रस्तुत वरना चाहताह---विस तरह तुलभीदास की यो वार-वार 
टोबने बाजी बाणी को नाटकीय टाचे मे शामिल करू ।/ 

निष्कर्षत हम बह सकते हैं कि इसीलिए माथुर वे नाटको के सारे पात्र माप- 
दीय सम्दन्ध के साथ व्यवित वी निजी सत्ता का भी आलोकित वरते है । उसकी 
निजी सत्ता स व्यक्षित वी सभावनाओं तथा उप उब्धिया वे बीच सामाजिक चेतना 
के चीच निहित दिखाई देते है। व्यक्तिवादी चेतना व्यक्ति वी अपनी इच्छा, 
आशा आवाक्षां, जीवन पद्धति और स्पप्वमयी विचारधारा के प्रति जागझ्वा 
होती है । परम्पय के प्रति विद्रोह ओर नवीन के प्रति आस्था उसे दुहरे सर्प वे' 
लिए वाध्य करती है । इस प्रकार जगदीशचन्द्र साथुर अनुभूति मे व्यविततिष्ठ होन 
पर भी दृष्टिकोण म सामाजिकता का अदुभत समावश्च वरते दीखते हैं। शिव 
और अशिव, शोभन और अशोभन दोनो की ओर उनकी दृष्टि गई है। 


२ शहरी ताप से विमुत्नत 
जगदीधचनद्र माथुर वे नाटवये में शहरी जीवन वी विद्वतियों से दूर एक स्वच्छाद, 
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निरावरण बलपहीन जीवन के प्रति तीब्र आग्रह मिलता है। प्राशतिव, अनगढ 
और वनुपहीप लीवजीयन वी मूल गध वी तलाश उनकी नाद्य कृतियो में इधर- 
उधर मिलती है।उाये नाटकों मे जैसे पात्र अपनी पूर्ण गरिमा से आए है जो 
तथाकथित शहरी सभ्यता वे प्रखर ताप से विभुक्त वन्य तथा ग्रामीण वातावरण 
वी छाया में जीवन वे उल्लास को वियेरते हैं । “कोणायं” मे महाशित्पी विशु वी 
प्रेयमी बनाने बे लिए इसी भाव से उन्होंने जगली शवर जाति नी कन्या को चुना 
और विशु सोमू वो बहता है--- 
हा सोमु ! बन-वन गो कली थी । जगली शवर जाति यी कन्या । 
चद्वान वो फीड़कर बहने वालो निद्ठ नव, निप्वलुप जलधारा है ।"* 
उसका नाम था सारिया । हमारे नगर में हाट के दित, अपने गाव वालों वे 
साथ जयली छाल, अडिया बेचने आती ६7 
“शारदीया” में गाव वी जिन्दगी पर शहरी जिन्दगी और राजनीति के 
आक्रमण का आवलन हुआ है । उदाहरण वे लिए “कागल” को ही लें | यह गाव 
जद्दा वायजावाई पैदा हुई और बचपन से नरसिह वे साथ खेली-क्दी थी, शर्जेराव 
वायजाबाई अथवा नरसिह के हृदय मे अलग-अलग ढग का राग लिए हुए हैं । 
वायजाबाई बड़े आदमियों से मित्रता हो गई है / कागल की याद तो क्‍या 
आती होगी २ 
नरसिह बायजावाई, में कागल गया था। वागल, हम लोगो थी जन्म- 
भूमि बागल, हम लोगो वी पुण्यस्थली | लेकिन देखा वि वह 
न पागल है और न तुम । 
बायजावाई (उदास) तुमने सब सुना होगा । 
नरमिह सब बुछ सुता और देखा । तुम्हारे पिताजी वे गढ पर मणशवन्त- 
राव जमे हुए हैँ । उल्दे पाव लौट आया। 
बायजाबाई बावा कहते हैं, जब तव॒ कागल को फिर से न पा लूगा तब तक 
सखाराम नाम नही । 
नरमिह * और तुम २? कागल की याद तुम्हे नही आई २ 
थायजावाई नरमिहं, अगर मा रहती और तुम न आते तो मैं बाबा वे पाव 


पडती और वहूती कागल न छोडो | न सही क्लिदारी, लेकिन 
अपना गाव न छोडो। नि 


व लत हु 


इससे यही सिद्ध होता है वि कागल शर्जे राव के लिए उसकी «विजय वा स्तम्भ है 
तो बायजादाई के लिए अरमानो वी समाधि। ऐसा लगती है वि वायजाबाई के 
हृदय में गाव, आत्मीयता, सहजता, निष्ठा, और नैतिकता ठपाएवन मिफिलियक सम्मतन्‍्ण हरे 
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बनकर जैसे बैठा हुआ है। 

“दहला राजा” में माथुरजी ने यह स्पष्ट करना चाहा है कि गाव के लोग भी 
बहुत जागरूक हो गए हैं। जैसे अभि गगे को सम्बोधित करने हुए कहता है कि-- 
“दक्षिण और पूर्व के जनपदों में गाव-गाव की खावा छान आया, अनेक मुखियों से 
मिला पर कोई काम नहीं देता--आश्चय है कि अत्याचारी का मुर्दा पूजन वा 
फूल बन गया है $ गर्ग -- वही बात। पर्रिचम वे ग्रामीण मुझसे वोले- आप ही 
लोगो मे बेन वी हत्या वी है, आप ही अपने आश्रमो और यज्ञों को रक्षा व भी 
हन्तजाम कीजिए ।” 

दूसरी तरफ नाटककार ने पृथु के माध्यम से गादो वी रक्षा कैसे हो, उसके 
नियम भी बताए थे । पृथु कहता है कि अगर मैं राजा हू तो गावो की भी रक्षा 
करूगा । वह सूत और मागध को आदेश देते हुए बहते हैं--मैं उनकी रक्षा 
करूगा । हर गाव के दस-दस नौजवान मेरे साथ रहेगे। आप लोग अनूप प्रदेश 
को गढ़ घनाइए। जाइए ओर वहा अपनी भुजाओ वे प्राचीर बनाइए ।” गाव के 
लोग जागरूक ही नही, वह अपने अधिवारों को भी मागते हैं। वह अब किसी के 
भी हाथो कुचले जाने के लिए तंयार नही हैं। वह अकाल के प्रकोप से डरते नह्टी 
हैं। बह रानी अचेना से अपना स्याय चाहते हैं ओर वेचेन होकर तरह-तरह के 
नारे लगाकर उपद्रव करने पर तुले हैं। 

अक दो मे रानी अचना ओर दासी के सवादो से यह स्पष्ट हो जाता है-- 

दासी “वे कहती हैं कि' पेड के कोटर के भीतर सुलगती आग जैसे बाहर 

फौरन जाहिर नही होती, वैसी हमारी भूख की ज्वाला है। पर उनजे मारे, 

उनकी आखो का रोप, उस भीतरी ज्वाला का घुआ है।” 
इसके साथ ही अब त्ोन में माथुर जी ने गावों का नवीनीकेरण रूप भी दिखाया 
है। गावो का पुननिर्माण होने लगा । और गाव वी सुविधा के लिए नए-नए साधन 
जुटाए जाने लगे । पृथु गाव से आदमी इवटूठे करके वाध का निर्माण वरवाते है 
और उसके बदले मे उन्हे अनाज वा प्रलोभन भी दिया जाता है। लेकिन बाघ पूर्ण 
होने से पहले ही टूट जाता है। इस प्रकार प्रस्तुत नाटक के सभी पात्र शहरी ताप 
से मुक्त हैं परन्तु वह पूरी तरह गाव के नव निर्माण मे जुटे हुए हैं, गाव वी सम- 
स्थाओ की सुलझाने मे लगे हुए है । इसमे कोई सदेह नही है कि ग्राम्यजीवन वी 
सस्कृति, उत्लास वी वाणी और नृत्य की थिरकन पर ही व नही रैस्रे हैं, उसमे 
घुसे शोषण, क्टुता और विसम्रति पर भी उतकी दृष्टि गई है। शहरी वातावरण 
में विशेष खोखलापन, घोखा और क्ृत्रिमता छिपी है इसे जगदीशचभद्ध माथुर ने 
बड़े सपम ओर कौशल से उधेडकर रखा है। 
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३ रोमान 


माथुर के ऋतित्व का विश्लेषण करें तो भाव-प्रवणता, रोमान, प्रकृति-प्रेम, सौदये- 
पिपासा, प्रणयानुभूति, करणा और वल्पनाशीलता उनके व्यक्तित्व की कुजी 
प्रतीत होती है। मायुर के सपूर्ण नाटकों में भावुब॒ता, रोमान और कवित्व का जो 
झीना आवरण मिलता है उसका मूल स्रोत छायावाद मे ही निहित है। लेकिन इस 
बे साथ कठोर ययाथे का मल हुआ और उनको नाट्यकूतियों मे सामाजिबता का 
उन्मेप हुआ । 


कवित्वमयी भाव-प्रवणता 


उनके नाटको में कवित्वमयी भाव-प्रवणता की प्रधानता है। लेक्नि काव्यमय 
वातावरण की सृष्टि करते हुए उन्होंने इस बात का पूरा-पुरा ध्यान रखा है कि 
काव्य नाट्यस्यितियों के बीच से उभरे । नाट्यानुभूति को काव्यानुभूति के समकक्ष 
बनाने मे माथुर को अपूर्ते सिद्धि मिली है । उन्होंते कविता लिखी, ने लिखी, 
कविता सदा उनमे, उतके गद्य मे रस-वेस कर रही। उनके नाटक उसी अवरुद्ध 
कविता को उडेलते मिलते हैं। उतके नाटकों में मानव हृदय की अलिखी, अजानी 
कविता अनाम और अज्ञात भगिमाओ में बिखरी दियाई देती है॥ उनका काव्या- 
र्मक स्तर जीवन के पलायन का य्योतत न होकर उसके सौंदर्य और सत्य की 
उपासना बनकर प्रस्फुटित हुआ है। हृदय तत्व की प्रधानता के कारण “कोणार्क 
रगमच वा काव्य बन पडा है। यह काव्य तत्त्व ऊपर से आरोपित न होकर स्वय 
नाटक की कथावस्तु नाट्यस्थितियों, कथ्य और रचनातन्त्र मे से पैदा हुआ है। 
प्रथम अक के उपक्रम की कविता महाशिल्पी विशु की विखरी हुई बला का अघूत- 
पूर्व चभत्वार है। सोम्य श्री दत्त वी उक्तिया भे विशु के जीवन का काव्य उद्‌- 
घाटित हुआ है। वह्‌ काव्य जो उसने जीवन मे जिया है और फिर जिसे अपने 
स्थापत्य में पुनर्नीदित विया है। सूपदेव भोर कुम्तो का प्रसेन, विशु और शबर 
कन्या सारिका वे प्रेम-सम्वघ और उसवी विडम्बना को पूरे क्यव्य तत्त्व वे साथ 
उभारा है---' जब मुझे ज्ञात हुआ दि वह मा वनने वाली है त्तो कुल और कुदुम्व 
के भय ने मुझे ग्रस लिया । नदी पर वढती साझ वी तरह उस भय की तस्‍्द्रा मेरी 
बुद्धि पर छा गई और मैं भाग आया, सारिका और उसके अज्ञात ससार से दूर, बहुत 
दूर, भुपनेश्वर में देव मन्दिर वी छाया में-कला के आचल में अपना मुह छिपाने।” 
नाटका म॑ जो कविता उभरती है, वह गति की अपेक्षा स्थिर रम जाने के लिए ही 
अपना महत्व सिद्ध वस्ती है। “कोणाव” की ही भाति * शारदीया” की मूल 
अवधारणा भी वाव्य के स्तर पर हुई है इसलिए उसका केन्द्रीय तत्त्व काव्यात्मक 
अनुभूति ही है। जो नादूयस्थिति पावर, वातावरण और सवाद सभी वा एक रूप 
ससस्‍्कार करती दिखाई देती है। नरतिह कहता है--“लेकिन चाहे मैं तुम्हारे निकट 
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होता हूं, चाहे तुमसे दूर, शरद की पूर्णिमा की तरह मेरे मानस में छायी रहती हो । 
निर्मेल, शीतल--मा के कोने-कोने को भासमान 4 रती रहती हो । गहरे अधवार 
में मैंने मुस्काती चादनी का अनुभव क्या है, वायजाबाई, तुम्ही तो मेरी चादनी 
हो, मेरी शारदीया ।” 

“पहला राजा” मे पृथु और पृथ्वी से सम्बद् सारी नाटवीय स्थितिया, संघर्ष 
की शक्तिया तथा उनसे उभरती जीवन-दृष्टि सव मानवीय आस्था को व्यक्त 
करती है। बुशा और हुकारो से मुनियो द्वारा वेन वी हत्या, देह मथन, ऋषि- 
मुनियों का मत्र-फल और वर्चस्व, आये-दस्यु सघ्, पृथ्वी का गो रूप में दोहन 
आदि प्रसग एक विलक्षण काव्यमयी मनोस्थिति मे ले जाते हैं। लेकिन माथुर से 
प्रस्तुत चाटक में काव्य को अधिक गहराई से नही लिया है। आधुनिकता के आग्रह 
के कारण वह इस तत्त्व से बचे हैं जबकि पिछले नाटक उनको इस प्रतिभा की ही 
देन रहे हैं । “दशरथनन्दन” नाटब' माथुर जी का “रामचरित मानस” की पूर्ण 
कथा पर आधारित है। मानस वो आसानी से समझने के साथ ही इसमे काव्य- 
रस एवं भवित-तत्त्व की प्रधानता है। मुल का पाठ भी वाचक करते है। उतमे 
एक वाचक गद्य कहता है और पान उसे दोहराते हैं। गद्य और पद्म दोनो का 
प्रयोग हुआ है । कथा-प्रसगो के ये प्रमुख माध्यम रहे हैं। फिर भी मानव मन वी 
ख्याहिशी, हसरतो, अरमानों और अवूझी पीडाओ को वे कवित्वसयी भाव- 
प्रवणता बे' माध्यम से पाठकों तक पहुचाने मे सफल हुए हैं । 


प्रणयानुभूति 


प्रणयानुभूति का स्वर माथुर जी के नाटकों म विभिन्‍न रूपी में आया है। नर- 
नारी के रूपो का समन्वय हुआ है । उन्होने शुद्ध मानव वी वल्पना वी है। माठको 
में नारीत्व तथा पुरुपत्व दोनो पर वल दिया है। सबसे पहले नारी का मातृत्ववोब 
रूप हमें “कोणाक” में घ्ंपद वी धुधली आखो में सूर्य की अन्तिम किरणों में 
झाँक्ती दिखाई देती है और पिताविशु और घर्ंप्द पत्र का अप्रत्याशित मिल्लन 
वात्मल्य के बिन्दु को कछणा जैसा विस्तार और मामिक चुभन प्रदान करता है। 
यह विशु और घर्मंपद के सवाद से स्पष्ट हो जाता है-- 
“धर्मपद . सध्या वी किरणें सिमिट रही हैं आर्य | लगता है जैसे मा बुलाती 
ही । 
विशु . नही घर्मेपरद, हम उसे बुदाएगे--क्या तुम्हारी मय कत्न भी वही 
आएंगी ? कल जब कोणार्क और कलिंग वे उपर से बादल छठ 
जाएगे । कल हमारे महाराजा नरपसिहदेव विजयी होगे और फिर 
कोणार्क के प्रागण में मेरा और तुम्हारा--विता और पुत्र वा 
अद्वितीय अभिवादन होगा ।” 
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शारदौया वै प्रथम अब के प्रथम दृश्य में वायजावाई और नरसिहराव के 
सवादे के माध्यम से मातृत्व का स्वर गूजता है--मुझसे बोली--नरपिह 
तू किलेदार की लडकी से ब्याह करना चाहता है तो कुछ घर की पूजी भी 
तैयार कर। मैंने कहा वह मैं कर लूगा, तो बोली, जब वह कर लेगा तो 
बायजाबाई भी तेरी हो जाएगी। दूसरे दिन मैं चुपचाप घर से चल दिया। 


* पहला राजा” में वेन वी ह॒त्या के बाद मा सुनीता उसके शव पर लेपन करती है। 
वह समझती है कि इस लेपन से वह सजीव लगेगा और उनके शब्दों में उसका 
वात्सल्य भाव स्पष्ट होता है---' ओ, मुत्युलोक के देवताओं ) लाओ मरे प्रतापी 
पुत्र बेन के प्राण वापस करो । मैंने उसकी देह पर यह चमत्कारपूर्ण लेपन कर, उसे 
वापस आने वाले प्राण के योग्य बना रखा है। आाओे, लौट आओ वेन वी आत्मा । 
* दशरघनन्दन ” में सतान प्राप्ति वे लिए पृत्रेष्टि यज्ञ होता है जो लेजक वस्चिष्ठ 
नामक पाश् के द्वारा स्पष्ट वरवाता है। उन्ही के आशीर्वाद से राम, लक्ष्मण, 
भरत, शत्रुध्न चार बालक प्राप्त हुए हैं और महामुनि विश्वामित्र उनका लेकर जा 
रहे होते हैं तो दशरथ कहते हैँ--' पितृ । मैं यह कैस भूल गया कि अवध नरेश 
तुम दोना का पिता भी है? इधर आओ राम | इधर आओ लक्ष्मण । मेरे निकट 
तुम्हे हृदय स तो लगा लू ॥7 


माथुर ने नाटका मे यह भी स्पष्ट करना चाहा है कि नर नारी दोना एक- 
दूसरे के पूरक तत्त्व है। ' शारदीया' म प्रणयरामिनी का स्वर सारे नाटक की 
आत्मा को उद्वलित करता है । राजनीति वी स्यूल घटनाओ के बीच बायजाबाई 
भर नरसिहराव के व्यक्तित्व प्रणय वे अत सम्बन्धा से जुडे है । दाना के प्रेम को 
नाटककार ने गहराई और सयम के साथ व्यजित किया है। दोना की ग्रामीण 
बाल्य जीवन कौ स्मृति मे अकित प्रेम जब योवन की देहरी पर पैर रखता है तो 
*चचल तितली मधुरिमा भरी म्यूरी बच जाती है और “ परिया का शहजादा- 
सौदागर्र । उनके प्र स ना वेग है ला काम को तरलता । वेवल एक बाल-सुलभ 
सरलता है पविनता है । सरताबाई की उक्ति से यह स्पष्ट हो जाता है-- नही 
बाई, तीसरे ढग का भी वचपन होता है, नई जवानी और उगते प्रेम का यह बचपन, 
जब हर पल छित को पकड़कर रख छोडने की तबीयत चाहती है, हर घड़ी को 
बरजोरी मूरत वनावर अपने पास बसा लेने को मन चाहता है चाहे काटे चुभोए 
चाहे फूल बिखेरे 4 प्रणय की यह शैशव सरलता है लेकिन सिन्धिया म निरत्तर 
देह की प्यास है जो इस शैशव सरल प्रम की धाराओ म बाघ देता है| ' पहला 
राजा मे लेखक ने अचना को ऐश्वय, भाग ओर काम के प्रतीक रूप म॑ देखा है 
ओर डर्वा उनस भिन है । वह अमृत रूप बनती है और पृथु को जीवन रस से 
परिपूण करती है, लेकिन कम वी प्रेरणा से वह पृथु वो अपने मे समेट नहीं पाती! 
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कर्म वे अभाव की पूर्ति डवीं करती है, नारी के वर्म वी प्रेरणा और वयम के सुप 
नी भूख पुरुष में चिरन्तन है, इसके लिए नारी के दो रूप हैं -पत्नी और प्रेयसी, 
अचेना और डर्वी उन्ही रूपो म आई है। 


प्रकृति और सौंदर्य प्रेम 

मायुर जी के रोमात के अन्तगंत प्रद्धति ओर सोदय॑-प्रेम के भी दर्शन होते है । 
उनके नाटवो में प्रद्नत्ति के प्रति एक अपूर्व स्नेह मिलता है । उन्होंने प्रद्नति को 
सुक्ष्म और सश्लिप्ट रूपो में देखन वी कोशिश वी है! “शारदीया” मे हृदय वी 
चादनी विखरी पडी है । पत्थर वी दीवारा के बीच वदी नरसिहराव अपने एकात 
को संवेदना के बल पर तारो वी ज्योति, पक्षियों बी चटक और गुलाव की कलियों 
से भर देता है। उ हाने प्रकृति और मानव बे आतरिक जीवन को समीप लाने 
का प्रयत्न किया है | सामान्यत जगदीशचन्द्र माथुर के नाटकों का कश्य जीवन 
की अर्थंवत्ता, जिजीविपा ओर मानव-सपूल्यों से सम्दद्ध है। उनमे प्रकृति और 
प्राइतिक जीवन के प्रत्ति सहज ममता तो व्यक्त हुई ही है साथ ही उसका उल्लाम 
भी भुखर हुआ है। यहू उल्लास उनके नाटका का मूल स्वर है । माथुर ने इसकी 
भी व्याख्या की है कि प्रकृति मनुष्य के सुप-दु ख में अपने को विस प्रकार अभि- 
व्यवत वरती है। वह कहते हैं-“बला स्थूल प्रकृति और मानव के आतरिक 
जीवन को समीप लाने की कोशिश करती है । कलाकार प्रकृति के विभिन्न अगो 
मे--चाद, बादल, वृक्ष, फूल, पत्तिया में वही लयताल खोज पाता है जो व्यक्ति 
के अन्तस्तल को स्पदित कर दे ।” (बोलते क्षण) । नरसिंहराव की उक्ति भी इस 
संदर्भ में साथंक कही जा सकती है--“बायजावाई, इस तहखाने का आकाश 
सीमाहीन है, इसबी टिमटिमाती ज्योति में सहख्ना सूये भासमान है । कया तुम भी 
नही समझोगी मेरी इस सीधी गहरी बात को ? 

+ पहुला राजा” म॑ मानव और प्रकृति के सधर्प को आदिम मानव की परिं- 
स्थितियों के बीच व्यास्यायित किया गया है। प्रकृति के विराट ओर रहस्यपूर्ण 
पहलुओ को देवताओं के रूप म॑ देखकर मानव के स्वर मे काव्य और नाटक का 
स्वर पूरा है। यह काव्यात्मक स्वर जीवन के पल्लायन का द्योतक न होकर उसके 
सौन्द्य ओर सत्य की उपासना बनकर प्रस्फुटित हुआ । 


४ आधुनिकता का नवीन बोध 


माधुर के भाट्य-लेखत मे समकालीनता का नथा बोध अज्ञात रूप से प्रस्फुटित 
होने लगता है। ऐसे ही समय पर “कोशार्क' की रचना हुई तथा हिन्दी नाटक 
की अपूर्णता का बोध नए प्रयोगों के लिए आमस्त्रण दे रहा था, यही नाटक 
परम्परा को नए स्वर से जोडता है। इसीलिए हम डॉ० धर्मवीर भारती की इस 
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उक्त से पूरी तरह सहमत है कि “परवर्ती नाट्य सुजन मे वई धरातलौ पर 
। विविध प्रयोग होने पर भी “कोणा्क ” सकेतात्मक समकालीनता का प्रारम्भिक 
बिंदु का एक उदाहरण सिद्ध होता है ।” (नटरग, अक-१) । कोणार्क का दूसरा 
और तीसरा अक समकालीनता का भी यही सकेत देता है * विशु” पुरातन पीढी 
का प्रतिनिधि है और धर्मपद नवीन पीढी का प्रतीक है जो देश एव समाज-सचालन 
भे साधारण जन-समाज के सहयोग का पक्षपाती है । धर्मपद के माध्यम से नाठक- 
कार की प्रगतिशील चेतना प्रमाणित होती है जबकि “शारदीया” मे आधुनिकता 
का नवीन बोध भी बडी उज्ज्वलता से उभरता है। वह खर्दा युद्ध की सधि वी शर्तों 
में निहित एक उदात्त कथ्य है, जो समसामयिक लगने पर भी ऐतिहासिक है। 
लेकिन इस नाटक का उद्देश्य सामाजिक तथा साप्रदायिक समत्वय अस्तुत करना 
है और राज-व्यवस्था मे समाविप्ट समन्वय प्रस्तुत करना, राजव्यवस्था म समा- 
विष्ट असन्तुलन तथा पड्यन्त्रा का अनावरण करना, वायजाबाई और नरसिह के 
प्रेमाख्यान के माध्यम से सत्व(लीन जीवन को अकित करना इस रचना की विशे- 
पता हैं। “पहला राजा” उनकी अगली सीढी है जिसम इतिहास, मिथक का 
उपयोग आधुनिकता के बोध को उजागर करता है। भाधुनिकता के अनेक अर्थों 
में एक अर्थ समसामयिकता के रूप मे भी उभरा है । इस दृष्टि से देखे तो “पहला 
'राजा ' मे निश्वयत आधुनिकता का एक स्तर सामने आता है। डॉं० इन्द्रताथ 
मदाव ने ठीक ही कहा है कि “गे, अति, शुक्राचाय्य, सूत, भागध, पृथु, कवच, 
सुनीता, दासी, अर्चना और डर्वी और हर पान एक अन्योक्ति है। एक सकेत है 
जिसके माध्यम से नेहरू-युग की आधुनिकता या आधुनिकता का पहला दौर 
उजागर होने लगता है। इस तरह नाटक में समकालीनता उनके आधार पर 
उभरने लगती है । आधुनिकता के एक और अर्थ मे भी ' पहला राजा | म॑ कई 
सकेत मिलते हैं। ईश्वर को स्वीकार ना करना ही आधुनिक भाव-बोध का पहला 
चरण है। ईश्वर को नवारने वाला बोध मानव के आत्मवल को जगाता है और 
भाग्यवाद की पराश्नयी मनोवृत्ति को पराजित करता है । इस नाटक म मुनि देव- 
ताओ के मुखापेक्षी हैं कितु पुथु उस विश्वास को भावना और देवताओ के कर्म 
दोनो स्तरों पर खडित करता है। आधुनिकता कृति के रचनात्मक स्तर को भी 
सम्बद्ध रखती है, क्योकि उससे यह देखा जाता है कि कोई कृति अपने लिए अनुरूप 
ढाचे और शिल्प की तलाश कर पाई है या नही । निष्कर्पत यह कह सकते है कि 
अगर हम आधुनिकता के विरोध म नही पडते तो “पहला राजा” को आधुनिकता 
से युक्त नाट्यड्रति कहा जा सकता है।” 


(इन्द्रभाथ मदान, आधुनिकता और हिन्दी साहित्य) 
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५. लौऊ-सस्वृति 


माथुर जी अपनी वामनाजी जिन्दगी मे ग्रामीण जीवन के निशट सम्पर्व में आए 
और वही उन्हें धरती के असीम सौन्दर्य और लोवजीवन तथा सस्यति की अद्य 
निधि का प्रत्यक्ष दर्शन हुआ । उन्होंने लोप्जीवन को लोकसम्पर्क से जान-पहु- 
चात कर गहराई से उसका मुल्यावन भी किया है। लोग्जीवन और सस्वृतति 
के प्रति अपने इस मध्यमवर्गीव अथाह प्रेम को उन्होंने जीवन वे अनुभवों तथा 
भोगे हुए यथार्थ से सीचा है। उन्होने वेवल ग्राम-जीवन वी सस्दृति, उल्लास 
की वाणी ओर नृत्य वी थिरवन को ही नहीं समेटा वल्कि उसमें घुसे शापण, 
कदुता और विसगति पर भी उनकी दृष्टि गई है । इसकी पीड़ा “बुधरसिह वी 
टेक” से लेकर 'दशरथनदन” तक देखी जा सवती है। उनके लेखन में लोक- 
जीवन और कला के प्रति विशेष आग्रह मिलता है ॥ उन्होन वेवल लोव-समगीत 
को ही नही, लोवजीवा तथा सर्व-सामान्यवर्ग को भी अधिय महत्त्व दिया है। 
माथुर जी अपने सभी ताटका मे लोवजीवन वे शब्दा के पारणी हैं और उन्होंने 
शब्दों को मोतियों वी तरह इकट्ठा विया है । “कोणाक ' मे अटारी, पुद्दार, 
खटना, "शारदीया ' म छिन, डगर, झरोषा, “पहला राजा” म टोह, वयार, 
क्षबोरा, ठठरी आदि । नाटका वे सवाद वर्नमान वोजचाल वी भापा मे हैं, 
परन्तु गीतो पर लोगशैसी वी छाप अवश्य है। बुवरसिह वी टेक में तया 
“गगनसवारी” म नाथक जिस-जिस प्रदेश में जाता है वहा उसी प्रदेश बी लोव- 
भाषा में गीत गुनगुनाता है तथा उसी भाषा में काव्यमय शैली में सवाद आरम्भ 
करता है । 


६ सामाजिकता और मूल दृष्टि 


माथुर जी मूलत सामाजिक जीवन के उदारचेता दृष्टा हैं । सामाजिक समस्या 
को भी रागात्मक अनुभूति के धरातल पर अनुरजित करते दीखते हैं। इसी- 
लिए वे अपने सामान्य और मध्यम वर्ग वे समस्याग्रस्त पात्रा के प्रति अपार 
ममता लिए हुए लगते हैं ओर अपने साहित्य में उनकी प्रत्तिष्ठा करके ही सुख वा 
अनुभव वरते हैं। इसीलिए उनके कृतित्व के पीछे भीगे हुए यथार्थ का सतत 
आभास मिलता है। उन्हाने रोमानो भावना वे साथ बढोर यथार्थ का मेल किया 
है और यही कारण है कि उनकी नाट्यवूतियों में सामाजिकता का उन्मेष किया। 
मध्यवर्ग के अभावों और स्वप्तिल आकाक्षाओं से व॑ परिचित भी थे ) उन्होने उस 
की पीडा और विस्रयति को देख! । “ कोणारव” में शिल्पिया के विद्रोही स्वर और 
“शारदीया” में नर्रासहराव पर हुए अत्याचार को पीझ में प्रतिकार का भाव मुखर 
है, किन्तु उनमें स्वप्न-सपदा, राघपें के पुरुषार्थ का आत्मबल भी कम नही। उन्हाने 
अपने लेखन में एक रातथ परम्परा और चुनौती को स्वीकारा है। उनवे नाटक ऐदि- 


५६ प्रयोगधर्मो मादककार : जगदीशच सर सायुर 


हासिक है लेकिन इतिहास के माध्यम से तौत्र सामाजिक वौध को उजागर किया 
है। कत्तंव्य की भावना उनके अन्दर समा गई है। यही कारण है कि ऐतिहासिक 
नाटकों को वह साम्राजिक बोध से जोड देते हैं। “कोणाक” उनका प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक नाटक है, जिसके सृजन के मूल में दो पीढियो के चितन तथा कर्म के 
पार्यक्य को अकित करना प्रतीत होता है। धर्मपद देश एवं समाज-सचालन में 
साधारण जनसमाज के सहयोग का पक्षपाती है। वह एक ओर तो अपने अधिका रो 
के लिए सधप करता है और दूसरी ओर कला के माध्यम से मानवता का उत्कर्प 
स्पष्ट करता है। “शारदीया” की रचना का उद्देश्य भी सामाजिक तथा साम्प्रदा- 
पिक समववय प्रस्तुत करना और इस तरह राज-व्यवस्था में समाविष्ट जसतुलन 
तथा पडयनों का अनावरण करना है ) धायजाबाई और नरसिह के प्रेमाख्यान के 
माध्यम से तत्कालीन जीवन को अकित करना इस रचना की विशेषता है। नाठक- 
कार की रचना-दृष्टि सामाजिक तथा सास्झृतिक है। “पहला राजा” भें प्रगति- 
शील साम।जिक चितन और वर्तमान युग की समस्याआ का भ्रस्तुतिकरण, पौरा- 
पिक युग के परिवेश के माध्यम से व्यक्त हुआ है । इस प्रकार “पहला राजा” 
उम्र युग की सर्वाधिक कातिकारी तया युग-विधायक कृति मानी जाती है। अल- 
गांबबाद और अस्तित्ववादी दर्शनों के युग में, जहा विमभगति, अजनवीपन, 
सत्रास, मृत्युवोध और अकेलेपन की चेतना का प्राधान्य हो, वही सामाजिक चेतना- 
परक साहित्य का सृजन एक ऐतिहासिक महत्त्व की घटना ही माना जाएगा । 
“दशरघतनन्दन” रचना का उद्देश्य है रामचरित वी सास्कृतिक पृष्ठभूमि से 
प्राठको का मौलिक सस्कार। अत यह भी एक सामाजिक कृति है घथा यही 
नाटककार की मूल दृष्टि है। अत इस प्रकार सवेदना के प्रयोग उनके नाटकों मे 
विरे हुए मिलते है। ०० 
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जगदीशचन्द्र माथुर के नाटकों 
मे विषयगत्त प्रयोग 


जगदीशपरद्र मायुर के नादूय साहित्य या सर्वेक्षण करने से यह स्पष्ट होता है कि 
उन्होंने हिन्दी नाट्य परम्परा वो विययगत प्रयोग बी दृष्टि से समृद्ध एवं विस्तृत 
किया है । उनदे नाटवों वा विपयानुसार वर्गोक्रण निम्न प्रवार से क्या जा 
सकता है-- 

१. ऐतिहासिक-पौराणिक विपय 

२. मियंवीय विपय 

३ समकालीन सामाजिव विपय 

४ लोक-सस्कृतिपरक विपय 


१ ऐतिहासिक-पौराणिक विपय 


भारतीय नाटूय-परम्परा म॑ एवं विशेष रूप से प्रसाद-युग के पूर्व भारतेन्दु युग मे, 
ऐतिहासिक-पोराणिव विपयो का लेकर सर्वाधिक-ताट्य रचना हुई | संसद त- 
साहित्य की श्रेष्ठत्तम माद्य इृतिया--अभिन्नान शावुन्तलम्‌, उत्तर रामचरितमू, 
बेणी-सहार, स्वप्नवासवदत्तमू, मालविकाग्निमिग्मम्‌ू आदि नाट्य रचनाओ का 
विपय ऐतिहासिक और पौराणिक है। इसके उपरान्त द्विवेदी युग मे भारतेन्दु युग 
के सदृश पौराणिक नाटको वा ही वाहुल्य रहा। किन्तु प्रसाद जी से पूर्व हिन्दी के 
किसी भी नाटकवार ने गवेषणा के आधार पर युग विशेष की सस्कृति को आत्म- 
सातू करते हुए उस गाम्मीयं के साथ ऐतिहासिक-पोराणिवा विषयो का विवेचन 
नही किया था जैसा कि प्रयाद जीने किया। लेकिन प्रसादोत्तर नाटककारों 
जैसे उदयशवर भट्ट, वृन्दावनलाल वर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, लक्ष्मी मारायण 
मिश्र, उपेन्द्रनाथ अश्क, मोहन राकेश आदि में एतिहासिक विपय मिलते है। 


भ८ भ्रयोगधर्मा नाटककार  जगदीशचर्द साथुर 


परतु स्वात यौत्तर युग मे हिदी लाट्य चितन को विकासमान दिज्ञा प्रदान करने 
में जगदीशचन्द्र मायुर का नाम अग्रगण्य है। उनके नाटक उस अथ से एतिहासिक 
नहीं हे जो इतिहास फ्े अज्ञात्त पृष्ठ का अनावरण करन के लिए लिख जाते है । उनके 
लिए इतिहास जीवन की कविता को उजागर करने फा माध्यम ह चाहे बहू गदर के 
सेनानो कुवरसिह स॑ सम्बन्धित हा अथवा काणाक के राजराज चालुव्य से अथवा 
शारदीया का दौलतराव सिधिया हा अथवा पहला राजा का पृथु हो। भारतीय इत्ति 
हास की गौरवयुक्त घटनाआ वो नाटकीय एप देता माथुर का भारतीय इतिहास मे 
अभिरुचि को व्यक्त करता है। यही तथ्य वाणाक, शारदाया, कुवर्रसह्‌ की टक, 
पहला राजा क॑ विषय मे लागू हाता है। काणाक की कथा की पृष्ठभूमि मात्र ही 
एतिहाप्िक हे उसका कथानक मूलत काल्पानकाधार पर लिया गया हू। इति- 
हास के अनुसार ईसा की सातवा शताब्दी स लंकर तरह॒वी शताब्दी तक उडीसा 
मे एक व बाद एक विशाल, भव्य अलांबिक कलापूण मन्दिरां का निमाण हुआ जो 
अज भो भुवनश्वर, जगन्नाथवुरी तथा काणाक म तत्कालोन कला के साक्षा रूप 
मे खड़ हू। मध्यकालीन उडोसा क म॒न्दिरा की परम्परा म यह अन्तिम भवन हू । 
ईसवी सन्‌ १२३८ से लकर सन्‌ १२६४ तक गगवशाष नर्रातहदब उत्नल मे राज्य 
फैरते थ, इसका इतिहास साक्षा है। नर्रासहृदव, महामात्य चालुक्थ, विशु, घमपद 
एंतिहासिक पात्र है, उडासा भाषा व ग्रथा म विश्ु, धमपद तथा चन्द्र लखो, तीना 
के उल्लख मिलता हू। कुवरासह की टक का हम पूथ एतिहासिक नहा कह 
पवेते। इसमे इतिहास और कल्वना का मिश्रण हू परन्तु एतिहासिकता के माह 
मे साहित्यिक्ता दद गई है । इस रचना न इतहास का-सा हप धारण वर लिया 
है। इस इृति की रचना करने व लिए कृतिकार का विभिन्‍न स्थाना, पुस्तका 
तथा विद्वाना स सामग्री इक्ट्टी करनी पड़ी है। उस देखत हुए स्वयं कृतिबार न 
उस कृति को भानमती का पिटारा बह हू। शारदीया एक एतिहासिव 
भादक है । इस नाटक मे १३ साच सन्‌ १७६५ म॑ मराठा तथा हेदरावाद व निजाम 
के मध्य हाने वाले खर्दा युद्ध की झाकी दी गई है। और उसकः पहल और कुछ बाद 
प्र मराठा को राजधाता पूना म॑ जो राजनीतिक उलट फर हुए, उनकी आर भा 
सकत किया गया है । नाटककार य सरदसाई क॑ न्यू हिस्द्रा आव द महराठाज * 
मे अनक ऐतिहासिक घटनाआ को लिया है। आत ,स्पप्ट हे कि शारदीया म 
भधिकाश घटनाएं इतिहास सम्मत है। तकित इस नाटक वी बु"ठ घटाएं नाठव- 
ऊार मायुर वी कल्पता वी उपज भो ह। युद्ध-सम्बन्धी भनैव घटनाओं मे माथुर 
ने कल्पना का पुट दिया है । कल्वना सवत ही ऐतिहासिक तम्या म घुलकर आई 
है। अत तिववाद कह! जा सकता है कि शारदीया' एतिहासिक नाटक हू। 
जगदीशब द्र मायुर इतिहास और पुराण की आधारशिला पर वतमान का बदना 
और विसगति को उकरने वा प्रयास इतिहास-युराण जीवन-स दर्भों स जाडबर 


प्रयोगपर्मों नाटककार जगशेशच द्र माथुर श्र 


उसका नया प्रयोग ' पहला राजा” मे करते है। नाटककार स्वीकार वरता है कि 
“ बैंदिक और पौराणिक साहित्य, पुरात्तत्व एव इतिहास, लोकगीत और बोल- 
चाल, इन सभी मे मुझे प्रतीका के उपकरण मिले हैं। उन समस्याओं को प्रकट 
करने के लिए मैं इस नाटक मे जुझता रहा हु।” जगदीशचन्द्र माथुर का पौराणिक 
विषयों वी परम्परा मे यह एक नूतन प्रयोग ही कहा जा सकता है। उतका 
अन्तिम नाटक “दशरथनन्दन ' पोराणिक नाटक है क्योकि यह तुलसीदास के 
“'रामचरितमानस” पर आधारित है । परन्तु समस्याओं एवं प्रतिपादन शैली पी 
दृष्टि से आधुनिक है। अत हम कह सबते हैं कि माथुर जी ने अपने युग मानस 
को समझते हुए अपने नादुय साहित्य भे पौराणिक विपय, ऐतिहासिक विपय 
परम्परा को अगीकार किया। इतना ही नही, पौराणिक विपयो का भी इतिहास 
की सामास्य भूमिका से ही चिदण क्या तथा अलौकिक एवं चमत्कारी तत्त्वों को 
सयत कर घटनाओं की युवितसगत कार्य कारण परम्परा मे नवीन प्रयोग वो 
प्रतिष्ठित विया । 


२ मिथक्रीय विषय 


वियकोय दाव्द अग्नेजी के सिय शब्द से दना है जिसका अभिप्राय परम्परागत कथा 
से लिया जाता है। यह परम्परागत कथाएं इतिहास वे साथ साथ चलती हैं मगर 
डॉ० रमेश वुन्तलमघ के अनुसार 'इतिहास नही होता' । प्राचीन साहिंत्य के 
बीच से अगर गुजरें तो वह आधे से अधिक इन्ही क्थाआ से भरा मिलेगा। किसी 
पात को, घटना का एक आलोकिक बना देना और उनवा धीरे-धीरे एक रूढि के 
रूप म प्रयोग/मान्यता हाने की स्थिति/साहित्यकारों का उसे रचनावद्ध कर देना-- 
इस ढेंग से कल्पना का मिश्रण वर कि वह इतिहास लगे और लोग|पाठक उसे 
अदृश्य/आलौक्कि शक्ति|नाटक के रूप मे स्वीकारने लगे -को मिथवीय घटना| 
पात्र का लाम दिया गया । ऐसा साहित्य पुराणा, उपनिषदा आदि मे भरा मिलता 
है। लोक कथाएं लगभग मिथका से भरपूर होती हैं । इनवे' रचनाकारो के विपय 
मे भी प्राय अज्ञानता ही सामने आती है। जब आय लोग भारत आए तो उन्हे यहा 

के मूल निवासिया स युद्ध करना पड़ा । वह युद्ध सास्द्वतिक धरातल पर अधिक 

था। दो ससइतिया क टकराव के परिणामस्वरूप साधारण को अपने प्रभाव मे 

करने हेतु--समाज के मुखियानुमा लोगा न अपनी-अपनी सस्दृति एवं जाति में 

नेता वी प्रशमा करने की घुन म भी इस त्तरह साहित्य को बढावा दिया। वह 

कथाएं धीरे-घोरे आन वाली पीढिया ख्षक पहुचती गई ओर एक इतिहास की 

भावना ही लोगा मे प्रचलित होती रही । इनम समय के साथ-साथ वाल्पर्तिक अश 

भी बढ़ते गए और आलोकिक शक्तियों की भरमार भी होती गई । 
दूसरी प्रवृत्ति मिथक के पीद्ध यह रही कि तथाकथित उच्च जाति वाले व 
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शासक वर्ग में मान लौजिए कोई उस समय के रीति विरुद्ध कोई बात हो जाती हैं, 
उदाहरणस्वरूप किसी शासव वर्ग की महिला और शोषित वर्ग वे पुरुष के सम्बन्धो 
से बच्चा पैदा हो जाता है तो उसे शासक वे मे वदनाभी के डर से किसी आदमी 
के साथ जोड दिया। महाभारत के प्रसिद्ध पात वर्ण का जन्म प्रसग भी इसी 
तरह के विचारो का प्रमाण है। कर्ण को सूर्ये-पुत्र कहा गया ओर ढुस्ती द्वारा 
आराधना के प्रसाद-स्वरूप उसवो चित्रित विया गया। वह धीरे-धीरे आने वाली 
पीढियो के मन में बैठती गई। इस तरह की घटनाओ पर किल्तु (प्रश्नचिह्न) भी 
नही उठता क्योकि यह धामिक' भावना से ओत-प्रोत होती हैं। घ॒र्में इनकी रक्षा 
के लिए दीवार बन कर खडा रहता है। इसलिए हम कह सकते हैं और डॉ० 
रमेश कुन्तलमेघ के कथन से पूर्णत सहमत हैं कि यह घटनाएं अर्थात्‌ मिथकीय 
इतिहास वी तरह ही होता है, इतिहास के साथ साथ ही चलता है मगर इतिहास 
नही होता । 

प्रस्तुत नाटक में श्री जगदीशचन्द्र माथुर ने भी मिथकों का आश्यय लिया है। 
सम्पूर्ण नाटक “पहला राजा” मे मिथकों की इतनी भरमार है कि उसे मिथकीय 
नाटक कह दिया जाए तो कोई अतिश्योक्ति नहीं होगी। प्रस्तुत नाटक में पृथू 
की कथा का आधार महाभारत है। विष्णुपुराण में इस कथा में कई और प्रसग 
जोड़ दिए गए हैं। इस कथा वे साथ निपाद और सरस्वती को कथा भी चलती 
है। निषाद और कवच दोनो पानो को नाटककार ने अपनी रचना में एक ही पाते 
के रुप में उमारा है । निपाद क्षत्रिय पिता और शूद्र माता की सतान होने वे' नाते 
निर्वासित कर दिया जाता है। मुत्रिपों से अवग जगल मे वह अपनी साधना द्वारा 
भरस्वती नही बुलाता है। उसके इस चमत्कार के वाद मुनि लोग उसे अपने पास 
बुत लेते है। वास्तव में उच्च जाति वालों वी समाज मे प्रतिप्ठा व समाज में 
उनेवा शासत चलता है इसीलिए वह अपने अनुश्प नीतिया बना लेते हैं । पृथु 
बा, दाहिनी भुजा मन्थन से प्रवट होना तथा उसे सभी वे द्वारा राजा मान लेना 
भी ऊपर बथित वात की ओर सकेत देता है। 

इसी तरह जधा मन्धन से निपाद वी उत्पत्ति भी स्पप्ट बरने में सहायता 
देती है वि यह निश्चय ही शूद्र यानि निम्व जाति क मेल से उत्पन्न सतान रही 
होगी जिसे उच्च जाति वालो ते स्वीवार न कर, उद्चे निर्वासित वर दिया । 

राजा पृथु द्वारा धरती पर आअ्रमण करने दोडना, धरती का प्राणो वी भीख 
मागते प्रयट होना और तरह-तरह के दाहन इत्यादि प्रसय मे भी अपनी जाति के 
राजा वी चामत्कारिक घटनाओं वा वर्णन विया गया है । 

इस तरह वी घटनाएं लीक गाथाओ ये माध्यम से भी एक पीढी तक पहुचती 
हैं। महाभारत और पुराणों व विभिन्‍न ग्रथो म वणित यह फथाएं तथा हडप्पा- 
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मोहनजोदडो में प्राप्त मिट्टी वी मुद्राए भी इंस मिथिहास को गढ़ने तथा बढाया 
देने बे' लिए उदाहरण है। इन मुद्राओ मे पृथ्वी थे शस्प्रोत्पादन रूप का चित्र भी 
है । आज भी वई कदीतो मे विशेषत राजस्थान थे भीलो द्वारा बनाई गई उनकी 
आराष्य मू्तिया परम्परागत कथाओ का ज्वलत उदाहरण है। मातृपूजा, यहा 
आने के बाद आरयों ते जीवन वा अग बच चुवी थी । वह परम्परा वे रुप मे इन्ही 
मूर्तियों से स्पष्ट होती है। इतना तथ्य होने पर भी इन्हे इतिहाग वी सज्ञा नहीं 
दी जा सवत्ती यह मिथिहास है जो धीरे-धीरे जगजीवन वा अग बन जाता है या 
इस तरह घुल मिल जाता है जैंगे इतिहास हो । 

हमारे विवेच्य तेयक यी सम्पूर्ण इतियो (बाटको) में से “पहला राजा” वा 
आधार मिथकीय है और मिययवो का पूर्णत निर्याट वरने मे (रचनात्मवा आधार 
पर) लेखव' रापस रहा है) 


३ समकालीन सामाजिय विपय 


बोई भी साहित्यकार रचना वी प्रेरणा अपने वर्तमान से ही ग्रहण मरता है। 
निश्चय ही लेखव की ऐसी समस्याएं होगी जो वि अभिव्यवित की भाग बरती हैं। 
नादूय निर्माण था मूल प्रेरणा स्थल जन समाज है । समाजगत प्रदृति से अनुप्रा- 
णित होकर ही लेखक नाट्य रचना वी ओर प्रवृत्त होता है। वस्तुत रघुवश के 
अनुसार "तादव वी रचनात्मवता में दयावस्तु वा महत्त्वपूर्ण विकास भावातिं- 
रैक से एट बर जीवन की व्यापव परिस्थितियों वे अनुवरण के बारण हुआ है” 
(नाद्यकला) । यही कारण है वि माथुर जी की नाट्य प्रेरणा किसी न विसी 
सामाजिक समस्या रो ही प्राप्त होती है। प्रत्येष देश का माटव साहित्य अपने 
समाज वा प्रतिरूप होता है। सामान्य सोग समाज की जिन सूध््म स्थितियों वा 
अवतोवन नही वर पाते माटक द्वारा उनया ही प्रत्यक्षीबरण हो जाता है। 
माथुर जी वे! नाटकों वी रामस्याएं प्राय सामाजिक हैं। मूलत उन्होने मध्यवर्ग 
थी रामाजिक समस्याओ का चित्रित विया है। जैसे शोपयों वा शोपितो के प्रति 
अत्याचार, 

शोपितो का भोपक्ो के प्रति विद्रोह 

रूढिग्रर्त समाज पे प्रति तरणो का चिट्रोह, 

'रोजी रोटी का पा, 

अधिवारों वी लडाई। 

मारी समस्या, गरीयी यापारी, रोमास वो निरगारता, आय-व्यय वी सम- 
स्याए, विवाह तथा णीवा मे अन्य छोटे बडे गसते, वाय्य प्रदर्शन अर्थात्‌ रगीली 
चहल पहल वा विरोध दाग्पत्य जीव ने नए मापदण्ड, पश्चिमी सम्यता तथा 
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शिक्षा से प्रभावित नई समस्याएं, अवैध यौन सम्बन्धों की चर्चा, इसके अतिरिवित 
नाटककार ने “पहला राजा” मे कुछ मूलभूत प्रश्नो को - ऐसी परिस्थिति जिसमे 
कर्म से उपलब्धि को जगह उपचार वो तलाश की जाती है, मनुष्य और प्रद्ठति वे 
साधनो का आपसी रिश्ता, समाज के विकास मे वर्णसवरता को देन, समुदाय 
और राजसत्ता वे द्ीच सम्बन्धो की चुनियाद, भहत्वाकाक्षी पुस्ष मे बरस की स्फूति 
और काम की लालसा वा सहज सहअस्तित्व--बुछ पौराणिक पाजो और प्रसगों 
में मिले प्रतीको के माध्यम से प्रस्तुत करने का सफत्र प्रयास किया है। 


“क्ुवर्रासह वी टेक” मे पात्र कुवर्रसह गाव के लोगो को जागृत करके उन्हें 
अपने अधिकारों की लडाई के लिए तैयार करते है । जब पटना से अग्रेजों के 
डिप्टी मौलवी अजीमुद्दीग आकर कुवरसिह को कमिश्नर साहव का पैगाम देते हैं 
तो कुवर फिरगी की चाल को भाष कर, रणदलन को दक्षिण से सिपाहियो को 
तैयारी के विषय भे खबर भेज कर चतुराई से काम लेते है । कुवर्रासष्ट को इस 
बात का ज्ञान है वि दुश्मन से टवकर लेने के लिए लोवदल की परमावश्यक्ता है। 
गाव-गाद से लोगो वो जागुत वरने का काम किया जाता है। कुवर्रसह्‌ वहते 
हैं--तलवार कुवर्रासह की है, हाथ प्रजा के ।” अत इस लघु नाठक के माध्यम 
से माथुर जी ने गाव की समस्या को उठाकर उसे सुलक्षाने का भी प्रयत्न किया 
है। “कोणार्क” में धर्मपद की वाणी मे आज का युग बोल रहा है--हजारो- 
लाखो, पीडित-उपेक्षित एवं जनता का दर्द मुखर हो रहा है। गरीबी पर अत्या- 
चार होता है, उन्तका शोषण होता है तथा धर्मपद (आधुनिक गुवकः का प्रतीज) 
गरीवो पर अत्याचार का पर्दाफाश करता हुआ विशु से कहता है---“जव मैं इत 
गूतियों से वधे रसिकः जोडी को देखता हू तो मुझे याद आती है पसीने मे नहाते 
हुए किसान की बइयो की स्तियो को दांसियों की तरह बाम करना पडा है और 
उधर सारे उत्लल मे अकाल पड रहा है।” इस प्रकार गरीयो वी जमीनो को 
'छीना जाता है और उनयो वेदन भी समय पर नही दिया जाता है। धर्मपद ने इस 
नाटक से आधुनिव मजदूर की आवाज को ऊचा उठाया है और शोपण के विए्द्ध 
आतोश वी भावता व्यक्त को। इसके साथ ही इस नाटक से शिल्पिया वो 
निर्धनता का वर्णत किया है । आज भी अनेक व्यक्ति गावा स, आजीविका के लिए 
शहरों म आते हैं। धर्मपद इसी सम्बन्ध मे राजा नरसिह देव से कह रहा है-- 
“अनेग शिल्पी अपने ग्राणो भे स्त्री बच्चो को थोडी-सी जधोन और खेती के सहारे 
छोडबर आए हैं वही जीवन-श्लोत सूख रहा है ।” इतना ही गठही बह विसाना की 
आर्थिक अवस्था से राजा को अवगत भी कराता है--“ग्रामो मे रहने वाले सैवडो 
हजारो क्सिन, वन और अटीविवा वेशवर और वे अगणित भणजदूर, जिनके 
ढोए हुए पापाणो को हम शित्पी रूप देते हैं, देव, वे सभी आज त्राहिं-प्राहि वर रहे 
हूँ!" आज भी रोटी के अभाव मे भूखे अपेक सजदूर (चिल्णा रहे हैं परन्तु उतवी 
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पुवार वो बोई नही युनता | अव इसके माध्यम से साम्राज्यशाही के विदद्ध जनता 
की महान शक्ति यो उभारा गया है। दूसरी तरफ माथुर जी ने आज के' युग से 
बढ़ते हुए अवैध यौ7 सम्बन्धो वे विषय को भी उठाया है। क्योकि आधुनिक युग 
मे अवैध यौन सम्बन्ध भी एवं ज्वलन्त समस्या वन गई है। पश्चिमी सभ्यता के 
प्रभाव के वारण जीवन के विरोध क्षेत्र, बदलाव वी राह पर जहा अग्रणी हुए 
हैं वहा अवध योन सम्वस्ध भी इस सभ्यता वे प्रभाव से अछूते नही रहे । उनमे 
भी यथास्थान सपना आए गुत्य टूटे और समाज भी अपनी ऐन्दिय भुख गिटाने 
के जिए ऊपनीच अमीरी-गरीदी मे सवीर्ण भागो को छोटकर पाश्चात्य जगत वी 
भाति स्वच्छन्द विहार बरने लगा । विशु एव गरीब सारिवा से अवैध यौन सबंध 
स्थापित करता है और परिणामस्वरूप वह उसे तथा उससे उत्पन्न सम्तान को 
छोडकर कही दूर चला जाता है। इस प्रकार विशु समाज मे मुह दिखाने योग्य 
नही है और सारिका के जीवन को नप्ट करने के लिए पुर्णत उत्तरदायी है। 
मूलत देखा जाए तो “कोणाऊ”” म॑ लघुता का शक्ति वे प्रति विद्रोह है। अत इस 
में समवालीस साम्राजिक विपयो वा सही अकन हुआ है । 
“शारदीया” म प्रमुख रूप से माथुर जी ने राष्ट्रीय समस्या वो हो समकालीन 
सामाजिक विपय के रूप भे चित्रित किया है। क्यांबि' इस नाटक के प्रकाशित 
होने से पूर्व भारतीय सविधान मे यह्‌ घोषणा वी जा चुकी थी कि ध्यवितगत और 
जातीय धर्म म॑ राज्य की ओर से कोई हस्तक्षेप नही होगा । जगदीशचन्द्र माथुर 
ने “शारटीया” माठटक मे इसी घोषणा वी ओर सवेत बिया है। नरसिह दौलतराव 
सिंधिया से कहते है कि हैदराबाद के निजाम से विजय प्राप्त १रके ही आवश्यक 
घोषणाए करनी होगी--' पहली घोषणा तो यह दि दोना राज्यों मे हिन्दू और 
मुसलमानों व अपने धर्मवाज करने वी पूरी आजादी होगी, न दक्षिण में गौ-बध 
होगा, न महाराष्ट्र म खुदा परमात्मा की एक बराबर सतान ही, इसलिए न हिन्दू 
मन्दिरो पर आघात होगा, न भुसलमान मजारो, पीरो और पैगम्वरा का अपमान 
क्या जाएगा। दोना एफ दूसरे के साथ मेल मित्राप से रहेगे।' इस प्रकार ताटब- 
बार ने दोना जातियां वो परस्पर मेल मिलाप से रहने पर विशेष बल दिया है। 
तो दूसरी तरफ अनमल विवाह को भी माथुर जी ने विषय प्रयोग वे रूप मे 
चित्रित किया है। शर्मेराव घाठगे की पुत्री वायजाबाई परसिहराव की प्रेयसी 
थी, परतु लोभ मे शर्जेयाव धाटगे ने वायजावाई का विवाह दोलतराव सिंधिया 
से बर दिया । वायरया 7रसिहराव से अपने पिता वे स्वार्थ का स्पष्ट उल्लेख 
करती है-- जिन आवा तानो के यज्ञ मे मैं आहुति बन बर आई हू बापकों 
अपना सौदा ठीक करने वा अवशर मसिल्ष गया । अत माथुर जी वे इस नाटव 
में पारस्परिक सम्बन्ध वी तीत्रता विविधता संयम कापी अधिक है । 
“बहला राजा ' एक ओर जहा सामाजिक व्यवस्था म शासनतत्र के उदय 
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और विवाम की बया है वही दूसरी ओर पौराणिक कथा की नयी व्याख्या भी 
और वर्तमान से विद्रुप को व्यग्य से प्रस्तुत करने का प्रयास भी । यह नाटक, काम 
और पौर्प सम्दस्धों वे निम्पण से सम्बद्ध है क्योकि उवि अगर पृथु और भीतर 
विद्यमान काम भावगा थी तो अचना उसका व्यक्त और स्थूल रूप । इस नाटक 
में अर्थ का एक और धरातल उभरता है जव वैदिक युग भी आज की तरह नारे, 
जुनूम और क्षुद्र स्वार्थ से पैरित ओर राजनीति से गस्त दिखलाई पडता है। यह 
साटबकार वी बत्पना हो सकती है कि वह विपय को इस रूप मे प्रस्तुत करे-- 
लेक्नि इस कल्पना की प्रेरणा भी समकालीन राजनीतिव यथार्य से प्रेरित है। 
बुष्ठ व्यितयों की स्वार्थपूर्ण राजनीति का कुफल निर्दोष जनता को सब दिन से 
भोगना पड़ा है--यह भी एक शाश्वत सत्य है इधके साथ ही जगदीशचन्द्र माथुर 
ने आधुषिक ठेकेदारों वी झूठी पोल खोलने का भी प्रयत्न किया है कि किस प्रकार 
सरकारी कार्य करने के लिए सरकार से रुपया ऐँठा जाता है ओर वदले मे ना तो 
कार्य सम्पन्त होता है और न मजदूरों को पेन ही मिलता है। इस नाटक में 
भूगुवशी आश्रम को टोवरियो और कुदालियो की ठेकेदारी और आत्रेय आश्रम 
को मजदूरों की सप्लाई की ठेकेदारी देना, इसी दुष्प्रवृति और धाँघली के प्रतीक 
हैं। अन्त मे पृथु की कबप की वाध योजना विफल हो जाती है। और ठेकेदारों 
वी स्वार्थ सिद्धि फे कारण जन हित तथा जन-साधनो का बलिदान हो जाता है। 
इसके अतिरिक्त इसमें सामान्य राजवैतिक नियमो और आदरझ्शों की अभिव्यजना 
भी मिलती है। गर्ग आर्श्र और शत्राघार्य जैसे विद्वान एवं राजनीति शास्त्र के 
सुम्यात प्रणेता राजधर्म पर विस्तारप्तरेंक विचार करते हैं। वे पृथ को राजा 
बनाते समय बताते है वि -“यज्ञणालाआ की रक्षा, समानता, अधर्मी को दण्ड, 
द्राह्मण को रादा दण्डमुक्त, मनमानी वी वर्जना, वर्णसकरता को रोकना आदि 
शाजा के प्रधान कतंव्य हैं।” इसके साथ ही जगदीशचन्द्र माथुर के नाटक में 
धार्मिक सिद्धातवों तथा जास्थाओं वी अभिव्यजना के साथ परम्परागत वैवाहिक 
राम्बन्धा को अभिव्यजना भी मिलती है। जैसे-सूश्रधार नटी से कहता है-- 
“जानपर होने के कारण मपुष्य को किस्ली-त-क्सी प्रवार के वाहरी अनुशासन 
वी आवश्यवता है, ऐसे बाहरी इशारे जिनवे' सहारे वह चतरे या रुके, ऐसे पैमाने 
जिसे वाप-गाथकर निर्णय ले सगे, ऐसे मूल्य जिन्ह वह अदल सात सके । यही धर्म 
है।! माय स्वॉत्गष्ट प्राणी हाने के कारण पशुत्ता से अपने आपवो मुक्त करवा 
तता है। पर धर्मंबिहीन हाने स मनुष्य भी पशु ही बन जाता है। लेविन जब 
पृथु सधर्ष मं पस जाता है तर अर्चना अपने पित्ता वी आज्ञा का उल्लधन कर 
चतनी जाती है --“नटी पिता जी । आयेपुथ वे प्राणो पर खतरा है, मुझे जाना है।” 
चाटपकार ने “दशर वनन्दन” के अन्तर्गत बर्ग सघरपें--जों समाजयाद मे 
सारा से दूर टै तथा जो रामाज वो तिगल रहा है, जिसने आम आदमी वो जनु- 
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भूतियों से कु बता दिया है, उसी भावना वो समाप्त करने वा या समाजवादी 
और रचनाताव' प्रयास है - समलीला की प्रादीन नाट्य शैली का एवं प्रयोग -- 
दशरथनन्दन । यह कृति परम्परा वा निर्वाह वरती है। आज वे रामाज मे परिवेश 
मार परायापन जिसमें गाव वालो को गवार, शहर वालो वो स्वार्थी, दोजुप समझा 
जाता है, गाय और शहर दोनो को विकषण से निवालकर स्नेह से अपनत्व में 
बाधना राज्या रामाजपाद होगा। दोषपूर्ण वर्तमान सामाजिक सरचना वो आत्मी- 
यता और आत्तरिकता रे ही दुर किया जा सकता है “दशरथनन्दन" का सामा- 
जिंक महत्व भी उतना ही है जितना साहित्यिक । 

निष्कर्षत हम कह सकते हैं वि आज नाटववार वी ईमानदारी, अपने सम- 
सामाजिक जीवन के प्रति उसकी प्रतिग्द्धता और परम्परा तथा आधुनिकता में 
सामजस्य की खोज ही उसे भविष्य वी सही दिशा वा संबेत दे सकती है और 
इस राह से गुजर कर ही वह अपने नाटयो में सामाजिक विपयो वा चयन बरता 
है। अत इस प्रकार जगदीशचन्द्र माथुर के नाटकों के माध्यम से समकालीन 
भारतीय समाज के विपयो का समस्त रुपो से प्रत्यक्षीवरण हो जाता है। 


४. लोक-सस्कृतिपरक-विषय 


लोक' सस्कृतिपरक विषय लोक चेतना के अभिव्यजक होते है। लोक जीवन की 
समस्त घटनाएं किमी ने किगी रूप में इन नाटकों की व्थावस्तु के अन्तर्गत समा- 
विष्ट होती चलती हैं। इनमे जन-जीवन के वर्तमान स्वरूप का उपस्थापन बड़ी 
राचेप्टता के साथ दिया जाता है । इन नाटबो वा प्रचार प्रसार अभितात धारा 
से स्वेधा पृथन लोव-धारा के रूप में होता है । इधर ग्रामीण अचला में भी नागर 
प्रजुलियो वा किचिल प्रदध हान लगा है और इसी से लोकनादूया के प्रदर्शन मे 
भी ब'मी-कभा अधिक कलात्मक्ता दिाई पडन ठगी है । लोक नाटकों में लोक 
जोबन का प्रकृत रूप प्रकट होता है । जनपदीय जीवन जितना ही चरल होता है 
जन-नाटका का प्रस्तुतीकरण भी उतना ही आडम्बरणशून्य हुआ बरता है। ये नाटव' 
परम्परागत रूप म प्रचलित रहकर जन-जीवन म होने वाले सभी प्रयार ये जिया- 
ब'वाप से अपन सामाजिका वा परिचित वराते रहत हैं ॥ जगदीश यन्द्र माथुर ने 
लोक जीवन और सस्ट्ति के प्रति अपन इस मध्यम वर्गीय अधाह्‌ प्रम को, जीवन 
के अजुभवों तथा “भोगे हुए यथार्थ ' से सीचा है। व्याकि कासकाजी जिन्दगी में ये 
ग्रामीण जीवन के निकट सपर्व मे आए और वही उन्हे धरती के असीस सौन्दर्य 
और लोक जीवन तथा सस्कृति वी अक्षय निधि का पत्यक्ष दर्शन हुआ। उन्ही के 
शब्दो में -“ वातावरण और प्रढ्ृोति को सूक्ष्म और सश्लिष्ट रूपा से देखते की 

भरी पुरावी आदत है (बोलते क्षण )। ” “शारदीया” मे उनवे हृदय की चादनी बिखरी 
पड़ी है। पत्थर वी दीवारो वे बीच बन्द नरसिहराव अपन सूने एकात को सवेदना 
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के वल पर, तारो की ज्योति, पक्षियों की चहद' और गुलाव की कलियों से भ 
देता है । अत जगदीपपन्द्र साथुर ने लोव जोवन को लोक सम्पर्क से जाना पह 
चाना ही नही गहराई से उसवा मूल्यावन भी किया है। लोवगीतो, गृत्यों तथ 
फेलाआ को उन्हाने अपने लेपन मे सस्ट्ृति के सूट्म शरीर के रूप में प्रतिष्ठि 
विया है। "बोलते क्षण” भे कहते हैं -“लोकोत्सव एवं प्रवार बा नाटक है जिसे 
समुदाय वे अनव' व्यक्ति अपना-अपना पार्ट अदा बरते हैं ।” उनके नाटक ही नह 
वरन्‌ “परम्पराशीलनादूय” तथा “प्राघीन भाषा नाटव स्रह” इस बात के सा 
भीहैँ। 

लोव' जीवन, लोव नाट्य और सगीत के लिए माथुर ने आवाशवाणी निदेश' 
दे रूप मे जो कार्य क्या वह सराहतीय है और इसमे भी शका नही कि ग्राम 
जीवन की संस्कृति उल्लास दल की वाणी और नृत्य वी पिरकन पर ही वह नह 
रीष्े हैं उसमे व्याप्त शोषण, बदुता और विसंगति पर भी उतवी दृष्टि गई है 
इसकी पोडा “कृवरसिह की टेब” से लेवर “दशरथनदन” तक मे देखी जा सवर्त 
है। नाटकीय सदेदना थे तीव्र अनुभव के लिए जगदीशचन्द्र साथुर प्रायः अप 
भाटकों में गीतो का भी सोहेश्य प्रयोग करते हैं। इस दृष्टि से “कुबर सिंह की देक' 
मे कूबर का गीत, शारदीया वे गीत “निस दिन वरसत नैन हमारे” और “भीनी 
भीनी चदरिया”” पूर्व सर्भ से जुड़पर नाटव को विस्तार देते हैं। “पहला राजा' 
में डर्वी के माध्यम से एफ गीत आया है जिसमे “लोक्गीतो” बरी तान पवड़ने फ 
चैप्टा बी गई है। 
- मत इस प्रकार हम कह सकत हैं कि माथर जी बे' नाटको में भारतीय परपर 
मै प्राप्त अनेवानेक विषय तथा भारतेन्दुकालीन विषयो को भी स्थान मिला है । 
माथुर जी ने उत विपया का प्रतिपादन नवीन प्रयोगो वे माध्यम से युक्तिस्तगत 
"व प्रभावी रूप म क्या है । अत भाथुर जी ने अपने युग-मानस को समझते हुए 
वन नादूप साहित्य म पौराणिक विषय की बाहुल्यता को समेटते हुए अपने नाट्य 
इतिहास को सभाव्य भूमिका मे ही चित्रित क्रिया तथा यधासभव दिव्य एव 
जमलेगरी सामाजिक मिथकीय विपयो को सयत कर घटनाओ की युक्तिसगत 
वार्य-कारण पर॒परा को अपिष्ठित क्या है। अत इस प्रवार माथुर जी बे भाटव 
विषयगत प्रयोग को दुष्टि से भो अन्य नाटककारो से आगे निकल गए हैं। ७० 
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जगदीड्चन्द्र माथुर के नाटकों 
में नादय-डोल्पिक प्रयोग 


गाट्य शिल्प के परिप्रेक्ष्य से हमारा तात्पर्य क्थ्य और अभिव्यक्ति की परस्पर 
पनिष्टता और सन्तुलन को स्थापित करने से है। दोनो वे मध्यस्थ स्पष्ट विभाजन 
रेखा है, पर यहा विचारणीय है कि दोनों की विभिन्‍नता बे बावजूद भी एक कुशल 
व्राटककार उन्हे किस प्रकार पारस्परिक पूरवो के तौर पर नियोजित करता है। 
आत्मानुभवो को दूसरे के समक्ष प्रकट करने बी उसकी यह सहज प्रवृत्ति तथा उन 
अभिव्यवितयों को नई-नई शैलियों मे भरकर अधिव-से-अधिक रोचक, प्रूर्ण एव 
प्रभविष्णु बनाने के प्रयास नाटव' के मौलिक शिल्प विधानों वे प्रेरक होते हैं। 
अतएव नाट्य रचना के स्यूल रूप से दो पक्ष विए जा सकते है । सवेदन पक्ष और 
बलापश्न । यह कलापक्ष ही शिल्पविधि मी इतर सज्ञा है। शिल्पविधि शब्द का 
प्रयोग प्राय अग्रेजी वे "टैकनीय”' शब्द के पर्यापवाची के रूप में होता है ! टैक- 
तीक वा सबल एव स्पष्ट अर्थ है--वला के विभिन्‍न उपकरणों वी योजना वा बह 
विधान, बह प्रत्रिया, वहू ढंग व यह तरीका जिसके साध्यम से नाटककार अपनी 
भमूर्ते अनुभूति व विचारधारा को नाटव के रूप में सर्वधा स्पष्ट मृत व्यवस्थित 
एवं निश्चित रूप प्रदान बरता है अर्थात्‌ अस्पष्ट, आत्मानुभूति को स्पष्ट, सुन्दर 
एवं प्रभाषपूर्ण अभिव्यक्ति देवर अपने लट्ष्य की पूत्ति मे सफ्ल होता है। क्योकि 
शिल्पविधि के अध्ययन क्षेत्र मे नाटक वा बलापक्ष ही मुख्य रूप से नियोजित होता 
है । अत रचना की दृष्टि से नाटक के मूथभूत घटक है--वस्तु-सघटन के प्रयोग, 
पात्र परिकल्पतगात्मक' प्रयोग, नादूयर्शली विपयक प्रयोग, भाषायी प्रयोग । एक 
धन्य महत्वपूर्ण घटवः होता है वाटक वा प्रस्तुतिकरण, जो रगमचीयता के इस 
पुग म इतना चचित है कि माथुर जी के नाटकों के सन्दर्भ मे उनका स्वतन्त्र 
विश्वेषण अगले अध्याय मे किया जाएगा । ये सभी तत्त्व अपने-अपने स्थान पर 
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विशिष्ट एवं मूल्यवान हैं। इनमे से किसी एवं तत्त्व को सर्वाधिक या अनुचित 
नहीं कह सकते । वास्तव मे इन सभी तत्त्वों वा सामूहिक प्रभाव ही नाटक को 
ताट्यात्मक' सफनता प्रदान वरता है । 
१ वस्तु सघटन के प्रयोग 
इन्द्रिया वी मध्यस्थता के विचार से वाव्य ने दो भेद होते हैं--अ्रव्य काव्य और 
दृश्य काव्य । विसी दृश्य काव्य वे क्थानव को वस्तु बहत हैं। नाटक का प्रधान 
एवं अनिवाय्य तत्त्व बधानक है। यही रचना वा आधार तथा भित्ति होता है । 
सामान्यत क्या, इतिवृत्त और वथावस्तु को समानवादी शब्द मानकर इनका 
प्रयोग नाटक के इस मूल आधार कयानक क लिए विया जाता है, किन्तु सूक्ष्म 
दृष्टि से विचार करने पर इनमे स्वरूपयत थोदा अन्तर दिश्वाई पडेगा। “काल- 
अमानुरूप व्यवस्थित घटनाआ वा क्यनवथा है । इतिवृत्त म तथ्या वा क्थन- 
मात्र होता है और इसम रसादता का अभाव रहता है (बच्चनप्तिह, हिन्दी 
साटक) ।” वास्तव में घटनाचक्र कालानुक्रम म अपेक्षित परिवर्तन करते हुए अथवा 
मत कल्पना से उद्भूत घटनाआ को मिलाकर उनका नया प्रयोग ही कथावस्तु 
कहलाता है। इस प्रकार कथा व' स्थान पर कथानक, वस्तु-सयोजन, वस्तु-विन्थास, 
पसस्‍्तु-मघटन या कथावस्तु शब्द का प्रयाग किया जाए तो अनुचित वह ही वस्तु 
सयाजन वी दृष्टि स नाटबकार वो बथानव योजना, व्यापारन्विति और गति- 
शीतता पर विशेष ध्यान देना पडता है। शास्त्रीय नाट्य चित्रण ने वस्तु तत्त्व 
को दो ब्गों म विभाजित किया है--१ आधिकारिक, २ प्रासगिक । मूल वथा- 
वस्तु को आधिकारिक और गोण कथावस्तु को प्रासगिव बहत है। लकिन माथुर 
जी अपने नाटका मं इन बिन्दुआ का छाडते हुए अपनी अलग राह का अन्वपण 
करते हैं। वह आधिकारिक कथा तक ही सॉमित रहते हैं ॥ उनके सभी भाठको मं 
कही भो गोण क्यावस्तु या प्रासगिक कथा का सयाजन नही किया गया हू। प्रास- 
गिक कथावस्तु क दा भद होत हैं--पताका और प्रलरी । बराबर चलने वाली कया 
पताका तथा चलकर रुकन वाली कया प्रलरी कहलाती है। विपमवस्तु की दृष्टि 
से वस्तु क तीन भद होते हैं--अख्यात, उत्पाद, मिथ्र | इतिहास, पुराणादि से ली 
गई कथा प्रद्यात कहलाती है । कवि द्वारा कल्पित कथा उत्पाद्य होती है । जहा 
भध्यात तथा उत्पाद्य का मिलन हवा वहा मिश्रवस्तु हागी । इसलिए हम कह सकते 
कि जगदीशचन्द्र माथुर ने शास्त्रीय नाट्य चितन के सम्पूर्ण तत्त्तो को न अपना- 
कर नूतन प्रयोग किया है। अत्त इनकी रचनाओं के शिल्प विधान मे नितान्त 
नवीनता पाई जाती है। 
जगदीशचन्द्र माथुर ने अपने नाटको मे वस्तु सघटन के प्रयोग को निरन्तर 
तक चतना से अनुप्राणित किया है । स्वीकृत सास्क्ृतिक मूल्या स स्वीकार 
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भादुय शिल्प का एक सर्वधा अभिनव और परिपक्व प्रयोग भी। गद्य सवादो के साथ- 
साथ मानस के दोहे और चोपाइयो का सुधड प्रयोग मायूर जी वी शिल्पगत प्रौदता 
का ही परिचायक है । आज के समाज में परिवेश का यह परायापत जिसमे गाव 
वाले वी गवार, शहर वालो को स्वार्थी और लोलूप समझा जाता है, गाव और 
शहर वे लोगो बी विवर्षण से तिकालकर स्नेह से अपनत्व में वाधना सच्चा 
समाणवाद होगा। दोपपूर्ण वर्तमान सामाजिक सरचना को आत्मीयता और 
आवरिवता से ही दूर किया जाता है । दशरथतन्दन बा सामाजिक महृत्व भी इस 
दृष्टि से उतना ही है जितना साहित्यिक । 

इस नाटक में शैली, शिल्प और काव्य तीनों ही धरातल पर आम आदमी 
से जोडने की शोशिश की जा रही है ! यह इसलिए जरूरी है कि नाटक और 
रगमब एक्-दूगरे के धुरद होकर भी आम आदमी की जरूरत हैं । इस दर्शन की 
सार्थकवा प्रदान करने की दिशा में इस वर्ष के नाटकों मे काफी दूरी तय की है । 
लोक मादूय-शैली को अपना कर, आम आदमी की तकलीफ की अभिव्यकित से 
नादूयवस्तु वी शिल्प को जोड़कर और नाटय-य्योगो को व्यावसायिक-्अव्यावसा- 
पिंक प्रयासों द्वारा सामास्य लोग! की पहुच में लाकर इस उद्देश्य की पूर्ति की 
और सभा माटक अग्सर हैं। जगदीशवनस्द्र माथुर ने “दशरयनन्दन” नाटक मे 
भक्ति पी महिंगा और भगवान का स्मरण करने पर विशेष बल दिया है। आज के 
यूग में यदि व्यवित भगवान का भजन सच्चे रूप से करे तो उसका वेडा पार हो 
जाता है। विश्वामित अपने विश्वास के साय अपने यज्ञ वे रक्षार्थ राम-लक्ष्मण 
वो लेते के तिए अयोध्या नगरी जाते हैं और भगवान वी महिमा वी वर्णन करते 
हैं. 


“आदि अन्त कोइ जासु ने पावा । 


सहिमा जासु जाइ नहिं बरती २! 
माथर जी मे भूमिका में ही सुपप्ट बर दिया है कि इस नाटक वी मूल उद्देश्य 
रामचरितमानम के चुने हुए शब्दों, पदो, विचारों और दर्शव को वर्तमान समाज 
तक पहुंचाना और मूल वाक्य ने रस एवं भवित-तत््व का भी आनन्द उठाता है । 
यहा वाटककार का अभिश्राय स्पष्ट है कि वर्तमाव समाज का ध्यान भौतिक तत्वों 
की ओर से हटा कर भगवान राम की भक्ति और महिमा की और आकपित 
किया जाए। 

जब हमारी दृष्टि माथुर जी के कठपुतली नाटकों पर जाती हैं तो देखते हूँ 
कि उन्होंने एक नई विधा फय सुत्रपात किया है। “कुवरसिद की टेक”, “गगन 
सवारी” मामक सघुनाटक साहित्य के अन्तर्गत ह एवं नवीन प्रयीय है। इन्हू 
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रगमच पर अभिनीत किया जा सवता है। अतएवं यह नाटक पर अन्तर्गत 
ही नवीन प्रयोग है। यद्यपि यह रचना ऐतिहासिक है तथापि इसे पूर्ण ऐतिहासिक 
कहना अनुचित-सा प्रतीत होता है। नाटककार न इसमे वल्पना का भी पर्याप्त 
उपयोग किया है। परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि ऐतिहासिकता के मोह मे साहि- 
त्यिकता दव गई है तथा इस रचना ने इतिहास का-सा रूप धारण कर लिया है । 
स्वयं माथुर जी ने इस नाटक के लिए कहा है--'ऐसी रचना को यदि कोई 
स्पप्टवादी आलोचक भानमति का पिटारा कहे तो मैं बुरा नही मानूगा ।” नाटक 
की क्या अत्यन्त सरल, संक्षिप्त, सीघी-सादी एवं ओजपूर्ण है। नाटक के नायक 
कुव्रपिह की वीरता, साहस, त्याग एवं देशप्रेम का अद्भृत चितण इस नाटव मे 
हुआ है | लेविन वस्तु-सघटन वे प्रयोग भे इस कृति को “नाटब” की सज्ञा देने मे 
कुछ सकोच होता है क्योकि इसमे अक था दृश्य योजना का अभाव है । इस सदर्भ 
में स्वय नाटककार ने लिखा हे--' लेक्नि है यह पहाडी धारा ही, न इसमे अको, 
दृश्यों का वन्धन है, न विद्वाना वी भाषा का सौष्ठव और न जीवन के आगे यह्‌ 
स्पष्ट दर्पण, जिसवी झलवः आजवल नाटक की जान मानी जाती है ।” लेक्नि 
अभिनयत्व इसका मूलाधार है, इसलिए वस्तु-सघटन के अन्तर्गत यह एक नवीन 
प्रयोग है। “गगन सवारी” उनका एक अन्य ' कठपुतली माटक” है । इसका आरभ 
कठपुतली के रगमच से होता है। आरम्भ म अपने टट्टू पर चढा हुआ जमाल 
आता है। वह मामूली जुलाह का नौकर है तथा भारतवर्ष वे नारे से लगता है 
वि मेहनत मशवक्‍त, पुरती-चुस्ती द्वी आज के भारत का नारा है। वह प्रगतिशील 
स्वेभाव का है। वह्‌ निर्तर आये बढना चाहता है । लेक्नि घोडे वे भव जान पर 
वह उतर कर “अग्रेजी मेम” की वेशभूषा पर व्यग्य करता है तथा विलायती कपडो के 
विरुद्ध आवाज उठाता है। उसके बाद देसी हथकरघे के बप ५ की विशेषता बतलाता 
है तथा अपने मालिक झूमन जुलाहे के बारे मे बतलाकर मच से चला जाता है। 
शुभन कपडे बुगना छोडकर राजकुमारियों के सपनो में यो जाता है। वह सोया- 
सोया ही प्रदेश-प्रदेश धूमकर कश्मीरी, पजावी, बगानी लडबियों को विवाह वे 
लिए प्रेरित करता है लेकिन कोई भी लडकी झुमन के साथ आता परान्द नहीं 
करती। अत में उसकी पत्नी अनारो उसे गुस्से मे आकर उठाती है और वह अनारो 
के साथ गगय सवारी पर चढकर घर चला जाता है और अन्त मे जमाल यह कह 
कर वहा से खिसक जाता है “दुनिया है चलती चवकी, तुशको युझक्से कैसी लाज ।” 
इस भाति इस लघु कया ने नाटक का रूप ले लिया है। इसमे न तो अक हैं और 
न दृश्य है। इसमे नाटकीय भाषा का सौप्ठव तथा जीयन के सम्मुख वह स्पष्ट 
दर्पण जिसको झलक आज नाटक का मूलाधार कही जाती है, इसमे मिलती है। 
इसमें लेखक ने आरम्भ में ही रगमचीय निर्देश भी दिए है तथा दो पाना के 
भध्यस्थ यह्‌ नाटक भच पर खेला गया है। वास्तव में यह समस्या प्रधान सामा- 
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जिव माटव है । इसमे वार्य-ब्यापार बहुत प्रबल है । उनको नाटवौय क्यावस्सु 
वाव्यात्मकतता से परिपुर्णे है। क्योंवि काव्य और ताटक वी सम्बन्ध सूत्रता प्राचीन 
नादय-परम्परा से सिद्ध है। 

मानवतावादी विचार होने वे नाते मायुर ने अपनी नाट्यवस्तु को अधिवा 
विस्तृत एवं व्यापक बनाने की भरपूर चेष्टा की है। “शारदीया' इसवा प्रमाण 
है, अत इनवी नाट्यवस्तु रोमाचत्र और कौतूहलवधंक बन पाई है। उनके सभी 
नोटवों वे कथानक सुखान्त नही हैं, वे प्रायः भासद हैं, मगर कश्णाजनव' कदापि 
नही। करुणा के स्थान पर यह दर्गंबीय अथवा पात्रकीय वैचारियता को उत्तेजित 
करते है, इसलिए उपका अन्तिम प्रभाव मूल्यपरव एवं निर्माणात्मवः है। माथुर 
जी एक कुशल कलाकार है॥ घटताओ वे चयन और उनके पारस्परिक गुम्फन 
में वे सिद्धहस्त है। अत उनवे नाटबो वा वस्तु-सयोजन अन्‍्तद्व न्दो से पूरित, 
मगर शिधिलता की सम्भावनाआ से आशकित नहीं हैं । 

नाटक दृश्पन्वाव्य हैं, इसीलिए काय-व्यापार थी अवस्थाएं, अर्थ प्रकृति 
तथा सधिया उनवे अनिवार्य एवं प्रभावशानी तथ्य हैं। श्यामगुन्दर दास कहते 
हूँ कि ' सस्कृत आचार्यों ने सम्पूर्ण कथावस्तु वो पाँच भागा में बाटा है। जो कि 
नाद्य रचा थे विभागों स सम्बन्ध रखती है (रुपक रहस्प) ।/ आज का 
नाटककार प्राय इन रूढ़िया व यान्त्रिव नियमो मे बधने वी अपक्षा कथावस्तु को 
शूबलाबद्, युसयठित एवं सुब्यवस्पित बनाने तथा उसम नाटकोचित उतार- 
चढाय वी स्वाभाविवता लान क लिए अधिक सचेष्ट रहता है। अत' जगदीशचन्द्र 
माथुर में भी अपने नाटक में ऐसी कथावस्तु को स्वाभाविद रूप से विकसित 
करने तथा व्यापार स्थिति पर विशेष बच्च देन का प्रयास किया है । वह यह मानते 
थे कि बधी हुई योजना वा पालन करने से रचनाएं यन्त्रवद्ध हो जाती है और अत 
स्फुरन भी कुष्ठित हो जाता है, अत हम कह सकते हैं कि उनके नाटक मौलिक 
होते हुए भी सर्देव रूढियो का विद्रोह करते है । उदवी अनुभूतियों के अनुरूप ही 
रचना का क्रम स्वय वनता ढलता जाता है ओर उसवी उठान, निर्वाहू और अन्त 
सब कुछ स्वाभाषिक एव अपेक्षित हवते हू। 


२ पाव-परिकल्पनात्मक प्रयोग 
जगदीशचन्द्र माथुर के विषय की परिधि विस्तृत होने वे कारण पाला का चयन 
भी पुराण, इतिक्वण के फिस्तृत केंड से हुआए है ? विमित्ता क्यरें एव जातियों का 
प्रतिनिधित्व करत हुए भी ये पात्र अपना विशिष्ट रूप युरक्षिव रखते हैं। पात्र 
कथावस्तु के सजीव सचालक होते है। इसी कारण यह जब तक वस्तु विन्यासत 
और चरित्र सम्बद्ध नही होते, तव तब वस्तु सयोजन का विस्तार नही हो पाता । 
पाव एक ओर साधव' है तो दूसरी आर साध्य भी । अपने नाटकों की पात्र-परि- 
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कच्पना में माथुर जी वा अतिशयपूर्ण मनोवैज्ञानिद दृष्टिकोण के प्रति आग्रह तो 
नही, विन्तु मनोविज्ञान का उस सीमा तक आधार अवश्य जिया है। जिसके विता 
पात्रों को समीवतए प्रदान नहीं की जा सकती । उनकी नजर कथ्य पर ट्बी 
रहती है। मगर उतके पात्र विभिन्‍न ययाथथ वादी मनोवैज्ञानिक स्थितियों से गुजर- 
बर ही वहा तप पहुचते है । उसने अधिवाश पात्र उपदेश न देवर नियति को 
भोगते हुए अधिक प्रतीत होते है । मानव सुलभ ईर्ष्या, द्वेष, स्वार्थ, हिंसा, पूर्व ग्रह, 
प्रतिशोध तथा गुटबदिया भी उनकी दृष्टि से ओझल नही है। लेकिन प्रयोगवादी 
नाटकबार वा विश्वास हे कि मानव अन्ततोगत्वा दूसरे मानवी से वधा हुआ है 
और एक दित वह अवश्य समझेंगा कि उसवी वास्तविक याता 'स्व” के दायरे 
से बाहुर निकलकर ही आरम्भ होती है । इसीलिए उनके सभी पात्र विवास- 
शील हूँ। 

जगदीशचन्द्र माथर के पात्रो को दो वर्गों मे विभाजित किया है--१ पात्र 
(पुष्प वर्ग), २ पात्रिया (स्त्री बे) । उनके नाटकों में पाना की सख्या सन्तुलित 
है। जिसस नाटकीय सम्प्रेषणीयता को बल मिलता है। “बोणाक” में डुल ३१ 
पात्र, शारदीया में १६ पात्र, कुवरसिह वी टेक मे १६ पात्र, गगन सवारी में दो 
पात्र, पहला राजा मे २१ पात्र तथा दशरथनन्दन में ३० पात है, णो वाह दृष्टि 
पे बधिक सब्या में प्रतीत होते हैं मधर इसम गौण सहायक पात्र ही अधिन' है। एति- 
हासिक अथवा पौराणिक साक्ष्य की अवहेलना से बचने के लिए बही-वं ही उन्होंने 
अधिक पाया की अवतारणा की है। किन्तु ऐसे नाटकों की इस सीमा की पहचान 
करके ही मूल्याकन किया जाना चाहिए । 

नाद्यशास्त्र के अनुसार नाटकीय क्थायस्तु को आग ते जाय वाला (प्रति- 
निधि) प्रधान पात्र नायक कहलाता है। धनजय के अनुसार उसे विनीत, मथुर, 
त्यागी, दक्ष, प्रियवद, शुचि, रक्‍्तलोव', युवा स्थिर, लोव प्रिय, स्मृति, सम्पन्त, 
उत्पाही, बलवान, आत्मसम्मानी, शूर, दृदड, तेजस्वी, घामिव' नेता होना चाहिए । 
उसम इन सभी गुणा का समाहार होना चाहिए। आचार्पों ने रवभाव भेद से चार 
प्रवार बे! नायक वो कल्पना मी है । धोर प्रशात घीरोद्घात धीरादात्त, घीर 
ललित । माथुर के नाटबा के मुख्य पात क्यावस्तु क॑ केन्द्र म स्थित होकर पिरतर 
पैमरत, बन के प्रति अनासकत ओर अगीम शक्ति के आश्रस होने पर भी, अपनी 
देपक्तिक और सामाजिक परिरिथतियों से निरन्तर जूझते हुए, जीव३ व्यतीत करते 
हुए दिखाई देत है । व विसी एव वर्ग के प्रतिनिधि बन कर सतू-असत्‌ वे! सर्प मे 
कूद पण्त हैं। उाके नाटकोय पात्र युग भावया वे विराट प्रतितिधि हैं । कोणा्क 
में "धर्मपद” और * विशु” कला की दो युग प्रवृत्तियों के योतता वर्कर आए हैं। 
विशु के लिए वल वा रहस्य चयन मे है और धर्मपद जीवन वे पुरपाये से जलग 
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कला को खेल समझता है। “शारदीया” मे तरसिहराव के चरित्र द्वारा मानवता- 
वादी दृष्टि, अर्थात्‌ हिन्दू मुस्लिम एकता वी दृष्टि दिखाई देती है । वापी हृद 
तक वह गाधीवादी युग का प्रतिनिधि पात्र है । पहला राजा की अवधारणा मे 
समस्त मानवता के कल्याण का भाव है। “पृथु” सारे युग का प्रतिनिधि है । इसमे 
कोई सदेह नही वि माथुर पात्र को विचार अथवा समस्या से जोडने मे विश्वास 
रखते हैं। इसके साथ ही भाव-प्रवणता कल्पनाशीलता, स्वजदर्शिता उनके पात्रों 
की मुख्य विशेषता है। विशु, धर्मपद, मरमिहराव, बायजाबाई, पृथु, डर्वी कुछ 
ऐसे ही पातर हैं । “दशस्थनन्दन” में तुलसीदास” और 'रास' वामक पातों 
के माध्यम से “रामचरितमानस” की क्‍या वर्तमान समाज तक पहुचाने की 
कोशिश की है ! वह अस्वीशारता और भर्त्सेवा के युग की पीढी के सामने 
मानव को पेश वरते हैं। राम मे 'हयूमन इण्टरेस्ट' वा व्यवहार है तो वहा पर 
तुलसीदास बी आवाज प्रतिध्वनिस्वरूप सुनाई पडती है। वास्तव में यह एक 
धारक नाटव है। उपराकत विशेषताआ बे कारण माथुर के नाटको मे विशिष्ट 
हो नही राधारण से साधारण पान भी अपने विशिष्ट रगो मे उभरते हैं। "शार- 
दीया” की रहीमन, सरनावाई, सरदार जिन्सेवाले, “कोणार्क” के सोम्यनी दत्त, 
शंवालिक, “पहला राजा” के सूत, मागध, सुनीता, दासी तथा “दशरथनन्दन” मे 
वरिष्ठ, विश्वाश्नि, शतानन्द तो “कुवरमसिह की टेक” में हरिविशन सिंह, निशान 
सिंह आदि । ये सव पूरक चरिन के रूप में आते है, ' किन्तु इसवे' साथ यह भी 
सोचने की अनिवायंता है वि नाटकवार अपनी सारी शक्तियों तथा उपकरणों को 
केवल नायक के चिनण म नही लगा देता, व नायक का चरित्र उतनी ऊचाइयो 
को छूता है कि वह सामान्य से विशिष्ट लगे और न सामान्य पात्र इतना साधा- 
रण दीखता है कि उसकी भूमिका नगषण्य प्रतीत हो ।! (गोविन्द चातक' नाटक- 
कार ज़यदीशचद्ध माथुर) 


इसके साथ ही ऐसे पान भी माथुर के नाटवो मे महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाते 
हैं जो नाटक मे चचित मात्र है, पर मच पर उपस्थित नही होते । इनमे “कोणार्व 
की सारिका, “शारदीया' मे गोविन्दराय का, “पहला राजा” मे मुचण्कि और 
“दगस्थनन्दन मे सभी पात्र मच पर आते है ! “कुवरसिंह वी टेक” से रितुभजत 
सिंह, रणदलन सिंह आदि इसी अथ म प्रत्तीव चरिय्रा तथा ऐतिहासिक पानो का 
वैशिप्टूय भी विचारणीय *। इतिहाग उनके पात्रा के लिए सूत्र है, रूप नहीं। 
कल्पना के सामते एतिटा सा सत्य वी खाज निरथंक हो जाती है विन्तु कल्पना 
भी ऐतिहासिक सूत्र वी दिशा में ही उड़ान भरती हुई है। पानो में दोनों वा 
मिश्रण मिलता है। लेशिन जहा तक प्रतीक पानो का प्रश्न है, वे, “पहला राजा” 
मे ही आए हैं। यह प्राय दृहरी अर्थ योजना प्रदान वरते है। अत जगदीशचद 


छ्८ प्रयोगधर्मो नाटककार: जगदोशचन्द्र साथुर 


माथुर की पात्र-परिकल्पना मे नवीनता इस बात मे है कि उन्होंने पात्रो की स्थिति 
शास्जीय दृष्टि से स्थिर करने की अपेक्षा उन्हे मानवीय और सामाजिक संदर्भ में 
देखने का प्रयास किया है) 


उनके नाटकों मे पात्र-सख्या कम होती है। वे नाटकों में इतने अधिक पात्र 
नही रखते कि रगमच पर पात्रों कौ भीड लग जाए | उनके नाटकों मे स्त्री पात्रों 
का प्राय अभाव है। “कोणा्क” तथा “कुवरासह की टेक” में कोई भी नारी 
पात्र नही है । “शारदीया” मे सोलह पात्रों मे से वेवल तीन नारी पान है । यहा 
तब की “पहला राजा” मे भी तीन ही नारी पात्र है। 


जगदीशचर्द्र माथुर की पात-परिकत्पना की सोमा यह है वि उन्होंने ययार्थ 
वितरण के सम्मुख घुटने नही टेके पात्रो की चारित्रिक विशेषताओं के उद्घाटन मे 
उनकी सूक्ष्मपर्य वेक्षण शक्ति, अद्वितीय सृजनात्मक प्रतिभा, लोकव्यवद्दार तथा 
जोवन का सीमित एवं व्यापक अनुभव, इतिहास का गम्भीर अध्ययन, उनकी 
कल्पना, दर्शन तथा कवित्वमयी शैली का नवीन प्रयोग उनकी नादयकला की 
विशेषता है। 


३. नादय-शैली विषयक प्रयोग 


कलाकार स्वभाव से ही निकालदर्शी होता है वर्तमान मे सीमित न रहकर उसकी 
दृष्टि अतीत एवं भविष्य की तरफ भी मुडती है । पर जिन कलाकारों की दृष्टि 
भविष्य की ओर रहती है, वे सर्वेधा नूतन प्रयोग की प्रवृत्ति सं अधिक परिचालित 
होते हैं । परन्तु अतीत पर आश्रित कलावारो की दृष्टि परम्परानुगत हो जाती 
है । हमारे आधुनिक मनाट्य-साहित्य मे दोनों प्रकार वी शलिया अपनाई गई है। 
इसोलिए बुछ नाटक प्राचीन शैली मे लिखे गए है और कुछ नवोन शैली मे! 
इन दोनों की अपनी-अपनी विशिष्टताएं हैं । तात्पय यह है कि यदि इस वर्गो- 
॥रण से यह सोचा जाएं कि प्राचीन शैली वे नाटका की कोई भी बात नवीन 
शैली के नाटबो में मिलेगी, यो यह असम्भव है । प्रत्येक्रआधनिक वाटक्कार चाहे 
क्तिया भी प्रयोगवादी हो, रहता वह अपन ही युग में है। प्रभावा था परिवर्तनो 
ना प्रज़ाश रूप मे, चाहे वह जितना अस्वीबार बरे, विन्तु उनमे से जो अनजाने 
ही, स्वाभाविक रूप से, उसवी अन्त करण में रम गए है, उनरो अपने को किसी 
पवार भी नही बचा सकता । इसलिए क्भी-बभो नदीन मे प्राचीन और प्राचीन 
में नवीन भी दिखलाई पड जाता है। 

इनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका के अनुसार, “शित्प” शब्द “शिल्प” धातु 
और “पक” प्रयय से निष्पल्त है । शिल्प व वात्मव' निर्वाह वी पद़ति है। यह 


किसी भी कला में साधना की प्रणाली अथवा प्रतिषादित है ।” शिल्प सच्चे अर्थ 
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“शारदीया” मे वायजाबाई का अनिद्य सौन्दर्य ऊपा की उज्ज्वल किरण और शरद्‌ 
की पुरणणिमा का भाव, बिम्बो मे रूपायित्त हुआ है । श्रिम्ब का प्रयोग लेखक ने नरसिह 
'राव के सन्दर्भ मे किया है जिससे उनके आस्तरिक स्वप्नो, सूक्ष्म सौन्दयंगूलक 
भावों के जैसे अत सृप्टिपरव विम्ब-कल्पना के माध्यम से उभारे गए हैं, वे उनके' 
प्रयोग के परिचायक हैं। “पहला राजा” मे प्रतोको के बीच पृथु का विम्व आधि- 
कारिक रूप मे उभरता है। वह प्रतीक नही है। वह तीन युगान्तरकारी परिवर्तनों 
का बिम्व है । राजनीतिक व्यवस्था से सम्बन्धित आयों तथा आर्येतर जातियो से 
सम्बन्धित, खेती के नए साधन अपनाने की क्रिया से सम्बन्धित | नाटकवार ने इन 
तीनो उपलब्धियो को पृथु के व्यक्तित्व के साथ जोडने का प्रयत्न किया है। 
भौ रूपा-पृथ्वी का विम्व इस नाट्य कृति को अद्भुत अर्थ और प्रकरण बत्रता से 
अनुरजित करता है! वस्तुत विम्बात्मक शिल्प प्रयोग ने माथुर जी के नाटकों को 
अनेकानेक' नई दिशाओ में उपलब्धि करवाई है, जिसमे अनुभूति और भाषा दोनों 
का ध्यान रखा गया है | 


अनुभूति और अनुभवप्रधान शल्पिक प्रयोग 


कलात्मक लेखन सदैव अनुभूति और अनुभव पर आधारित होता है । फोणार्क की 
नाटूयानुभूति काव्यानुभूति की भावभूमि पर स्थित है। यही प्रमाणिकता शैली को 
विलक्षण शक्ति प्रदान करती है। इसका रचनातन्त्र पर पर्याप्त प्रभाव पडता है। 


भविष्य का साकेतित शौल्पिक प्रयोग 


माथुर जी के नाटको का शित्प भविष्य के प्रति जागरूक है। “केणार्क” के प्रथम 
अंक में भविष्य के सक्रेत भी मिलते है। राजाराज चालुक्य का आतक, शिल्पी घ॒र्मे- 
पद के विद्रोही रवर और विशु द्वारा निमित ताट्याचार्य सौम्यश्रीदत्त का प्रतिमा 
मे बल पर उकेरा गया क्ठहार-ये सभी भविष्य मे घटते वाले घटना-चक का उद्‌- 
घोष करने हैं । 

कवित्वमप शेल्पिक प्रयोग 

“कोथाक! से लकर ' दशरथ नन्दन ' सभी नाटकों मे माथुर जी ने कवित्वमय 
शैल्पिव' प्रयोग किया है। “ कोणार्क” म वला विवेचन का तत्त्व प्रधान होन के कारण 
अनेक स्थलो पर सस्द्वत पदावली क। प्रयोग भी किया गया है । प्राजल एवं काव्या 
त्मक शैली के वारण यह नाटक विशेष रूप से राफल हुआ है | “कुवरमिह की टेव/ 
कठपुतली शैली मे लिणित है । इसमे भोजपुरी शैली के चिह्न मिलते है। “गगन 
रावारी” का सम्पूर्ण प्रमुव कथ्य अथवा उद्देश्य कवित्वमयी शैली वे रूप मे उभर- 
कर सामने आता है। 'दशरथननदन” नाटक रामचरितमानस के 'पदा” पर 
आधारित रग नाटक है जिसमे काव्य-रस का आनन्द उठाया जा सकता है। 


घ्३्‌ प्रयोगधर्पतो नाटफ्कार : जगदीशचन्द माथुर 


भध्यवुगीन भाषा नाटकों तथा प्राचीन पाइचात्य नाटकों के शिल्प क्षा प्रयोग 


सरचना शिल्प की दृष्टि से नाटककार ने ' कोणार्क” में भारतीय और पाश्चात्य 
स्वराविधियों का मौलिक उपयोग किया है। उपत्रम और उपसहार मे प्रयुवत कथा 
गायन और अतीत वी कथा को वर्तमान से जोडने का व्यापक आयाम भी प्रदान 
करते हैं और क्थ्य को अधिक सघन, तीव्र और प्रखर भी बनाते है। “कोणार्क” मे 
“बृ-द बातिर' का अभूतपूर्व प्रयोग वास्तव में मध्ययुगीन भाषा नाटकों तथा 
प्राचीन पाश्चात्य नाटकों के शिल्प के प्रभाव के कारण है। इसको नाठककार 
“कोणाकं” वी भूमिका में स्वीकार भी करता है । इसके साथ वह सूत्रधार तथा 
नद का विश्वेष स्थान भी निर्धारित करता है। वह यह स्वीकार करते हैं, “इन 
नाटकों वी शैली और आत्मा मे जमाने की प्रतिध्वनि मिलेगी (भोर का तारा) ।” 

नादूय-शिल्प की दृष्टि से भी मायुर जी का प्रयास प्रशसनीय है । इनकी 
विशेषता उनके काव्यात्मक दृष्टिकोण में प्रतीकात्मक दृष्टिकोण में है। डॉ० 
सिद्धनाथ कुमार कहते हैं - “जिस नाटककार का दृष्टिकोण काव्यात्मक होता है, 
वह जीवन के विस्तार मे नही जाता, उसकी गहराई में उतरता है (हिन्दी 
एवाकी की शिल्प विधि का विकास) ।” माथ्र ने अधिकाश नाटको मे यही किया 
है। उन्होने घटनाओ बे विस्तार की जगह जीवन की एक मामिक घटना को लिया 
है। और उप्र पर अपने नाटक को आधारित किया है। उन्होने काल के विस्तार 
+ स्थान पर जीवन के मा्भिक क्षण को पकडा है और उसी मे डूबने का प्रयास 
किया है। नादूवर्ैली के क्षेत्र मे जगदीशचम्द्र माथुर का कार्य विशेष महत्त्व वा 
है । नाटक के प्रारम्भिक स्थान मे ही वस्तुस्थिति का सक्षेप म निर्देश होता है विन्तु 
भागे चलकर विकास, सघर्ष उत्तरोत्तर तीव्र होता जाता है और विविध उपादाना 
से गति सग्रह करता हुआ नाठक चरमोत्कर्प तक बढता है । 


४ भापायी प्रयोग 

जग दीशचन्द्र माथुर के नाटको की भाषा परिष्वृत एव सरल है। उनकी भाषा न 
भैमचन्द बे समान मुहावरेदार है और न ही प्रसाद की तरह सस्दृतनिष्ठ, अपितु 
यह दोनो बी मध्यवतिनी है। भाषा को बोझिलता से बचाने वे लिए नाटककार 

विद एवं अप्रचलित शब्दों को यथासम्भव बचाया है लेक्नि वहा प्रादशिव 
भाषाओं या उप भाषा का प्रयोग किया है। पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग सर्वेत्र दृष्टि 
गाघर होता है। वास्तव मे * भाषा भवाभिव्यवित का साध्यम है। यह ऐसे सार्थक 
गद ममृहा का नाम है जो एवं विशेष त्रम से व्यवस्थित होकर हमारे मन की 
बात दूसरे पे सन तक पहुचान की, इसके द्वारा उसे प्रभावित करने में समर्थ होते 
हैं (धगामगुन्दरदास, साहित्यियोचन) ।” हमारे यहा प्रसाद तक जाते-जात नाटक 
वी भाषा एवं साचे मे ढल चुवी थी और नाटव कार वे पास भाषा वे नाम पर एवं 


प्रयोगषणों नादक्कार : जगदीदचन्न सायुर धरे 


ऐसी शब्द योजना मात रह गई थी जो इतिहास और बाव्य ग्रन्थो की देन थी । 
प्रसाद के बाद जिस तरह साहित्य का कथ्य बदला वेशे ही भापा की भगिमा भी 
बदली । ऐतिहासिक ओर पौराणिक नाटको की भाषा सस्कृतमयी होती चली गई 
और यथार्थवादी नाटकों की भाषा वाजारू, पर जगदीशचन्द्र माथुर ने उस परपरा 
को भग करवे आधुनिक संवेदना और समसामयिक सदर्भ वाली शब्दावली का 
प्रयोग कर दिखाया है। उससे नाटक अतीत से वर्तमान वी ओर अग्रसर होता है । 
माथुर जी की भाषा नूतन शब्दावती, अर्थवत्ता, रागात्मकता, सहज तथा निजी 
बाकपन से ओतप्रोत है। गोविन्द चातक के शब्दों मे--“उस भाषा मे स्पष्टत 
एक और आत्माभिव्यक्ति को आकाक्षा, भाव-प्रवणता, वाग्मिता, अलकरण आदि 
को प्रवृत्ति है, दूसरी ओर भाषा के यथाथंवादी स्तर से निभाने का प्रयत्न। इस- 
लिए उसका आग्रह अजित सवेदता और साहित्यिक स्वरूप के साथ-साथ बोल- 
चाल वी ओर भी दिखाई देता है ।” “बोणाक'” ताटक मी भाषा स्थान-स्थान पर 
काब्यमय हो गई है उनमे कला विवेचत का तत्त्व प्रधान होने वे वारण अतेव' 
स्थलों पर सस्कृत शब्दावली का प्रयोग भी किया गया है । कोणार्क की भाषा में 
प्रवाह है तथा इसमे साहित्यिक एवं परिमाजित हिन्दी प्रमुक्‍्त हुई है। अपनी भाषा 
के सम्बन्ध मे माथुर जी लिखते हैं--यो तो इस नाटक के विषय में मुझे अनेक 
रोघक अनुभव हुए, किन्तु मवसे दिलचस्प अनुभव हुआ, दिल्‍ली के अग्रेजी समाचार 
पत्रों में इस नाटक वे अभितय वी समालोचना पढवर । उनमे से एक समभालोचक 
महोदय ने लिखा कि इस नाटक का वहिप्कार होना चाहिए वयोवि लेखक ने यह्‌ 
नाटक सस्वृतमयी हिन्दी का प्रचार करने वे लिए लिखा है ।”” 
माथुर ने ऐतिहासिक वथ्य भ उसी सस्कृतनिष्ठ भाषा के दायरे को पार करने 
का भी प्रयत्न किया है। उन्होने सस्ट्त वे साथ साथ उर्दू में प्रचलित शब्दी वा 
जावबृक्ष कर प्रयोग किया है । जैसे-- 
कोणाके : मामला सापरें मुफ्तखोर, मजदूर, नौकर रोज निशाना, 
जिम्मा गजब, कसरत, निगाह, गायब, अरमान, कारीगर आदि । 
कुवरसिंह की टेक * तोशक रैयत फिरगी, अफ्सर, जिवास, जुलुम, 
नीयत, मौतवी, हरकत, गफ्तत, गोइन्दा शितोश, गोतिया इकरार, 
पठान, शेख आदि । 
गगन सवारी : मशवक्‍त, पख्यू आदि । 
दारदीया * वायदा, अरमान, लाजवाब, खिंदमत, दागन, काफिला, 
हुबर, जश्वा, आलोजाह, दस्ते, सआर दगा, यौफनाव', शमशीर, 
दस्तखत, तरक्‍्वी, स्ित्राफ, हिम्मत कैदी, हुकूमत, पोशाक, रिहाई, 
निमायत आदि । 
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पहला राजा : खुशामद, बेताब, तारीफ, मातम, खतरनाक, बैरहम, 

जिम्मेदारी, वेसमा, बेताब, असलियत, तदवीर, जाहिर आदि 

दशरथनन्दन : वत्स, खरोख, वयस्थ, विप्र, तरकश, रमणीक आदि। 
“कुवरसिह को टेक” की भाषा बोलचाल की है लेकिन भाषा मे अनेक राज- 
स्थानी, उर्दू, पजावी शब्दों का चित्रण है। नाटक मे प्रयुक्‍त गीतो की भाषा भोज- 
पुरी है। इस नाटक मे कई कहावतें भोजपुरी भाषा की है--ओखली मे सिर दिया 
तो मूसल से क्‍या डर, चेहरे पर हृवाइया उडना, सागर के बिल में हाथ डालना, 
चौटी के पर निकलना, एक लुहार की सौ सुनार की, छड बडी के वियाह्‌ कनपटी 
मे सेगुर जडे किस धरती में होता, ढोड की मेतर. जाने कागेहुअत माथा हाथ, 
सोझ अगुरी को न आने, कूच करना आदि । 

“गगन सवारी” कठपुतली नाटक में विविध भाषाओं का समावेश है। क्यो- 

कि इनमे गगन सवारी थारी-वारी से अलग-अलग भ्रदश मे उडकर जाती है और 
उसी प्रदश की भाषा मे प्रत्येक लडकी गीत गाती है। पहल मालवी लोकगीत जंसे 
“-“थारे सोना का झाझरिया, धारे साना का झाँझरिया ।” पजाबी लोकगीत-- 
“मैं तो परी पाच दरियाव की ।” कश्मीरी लोकगीत--“आ रे बेसर के फूल, 
बता तो सही, क्यू मुझ पे न प्यारी निगाह पडे ।” राजस्थानी लोकभीत--“सरवर 
प्राणोड़े न्हे जाउ था निजट लग उपाय ।” गुजराती त्राकगीत--“ताल हैडा त्ताल 
गौरी घर मे घुमी धाल रे ।” महाराष्ट्रीय लाकगीत--- 'पीसू वी चक्की अन्त भरा, 
हा घर मे मेरे अन्त भरा ।” कर्नाठक लोकगीत---“सुवरन सोना अन्दर रखती, 
कम्नडवासी का मन हस्ती ।” केरल लोकगीत--“श्यामल सुन्दर की मुरली धुन, 
बास के कुबन वीच दासी ।” 

* शारदीया" नादक की भाषा अत्यन्त सरल, सक्षिप्त, स्वाभाविक, ओजपूर्ण 
तथा पात्रानुकूल है। इसमे काव्य की मधुरता है । वीणा की झकार है । मुहावरों 
का प्रयोग बडी सुन्दरता से किया गया है। भाषा के सुन्दर प्रवाह में दर्शक का 
मत खो सा जाता है। भाषा का एक उदाहरण द्रप्टव्य है-- 

१. “सुबह-शास जब मन्दिर मे आरती होती है तो घण्टो की ध्वनि और 

मृदग की ताल उड़ उडकर मेरे पास आती है और मढराती है।” 

२ “दो वर्ष मे चचल तितली मधुरिमा भरी मयूरो बन गई है, यह आज 

मैंने देखा ।”” 
अत जहा लेखक जागरूक है, वहा कही-कही नाटककार शब्दों वा पारखी बन 


जाता है। वह लोक जीवन के शब्दर को मोतिया को तरह चुनता है जैसे--बमार, 
ठठरी, डगर, अटारी, खटना आदि | 
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"पहला राजा में सम्पूर्ण मिथकीय, ऐतिहासिक वच्य की सस्ट्ृत शब्दावली, 
अरबी-फारसी, देशज तद्भव शब्दों पर खंडा करते है। ' कोणाक” म नूतनता के 
प्रति आग्रह होने के कारण छायावाद का प्रभाव है। “शारदीया” म यथार्थवादी 
प्रवृत्ति तथा काव्य-तत्त्व उभर कर आता है। “पहला राजा ! म पुरातन कथ्य के 
अनुरूप सस्क्ृत शब्दावली का प्रयोग है। परन्तु उसके प्रति मोह नही है! जयदेव 
तनेजा कहते हैं---/“इसकी भाषा में अधिक नाटकीयता है, बोलचाल के साथ 
काव्या मक तथा अभिव्यजनाएूर्ण भाषा का सहज समन्वय है (आज के हिन्दी रग 

नाटक) ।" जैन के अनुसार--' लोकनाट्य परम्परा की अनेक रूढियो, युक्तियो 
और व्यवहारों का प्रयोग है जो हिन्दी नाट्य लेखन के लिए बहुत ही नया है. 
(आधुनिक हिन्दी नाटक और रगमच) 77 

“दश रथनन्दन”' के सम्बन्ध मं यह कहा जा सकता है वि नाटक की परम्परा 
का मूलश्लोत जन नाटक ही है । अत इस नाटक ने जन नाटका की एक शाखा से 
विकशित होकर साहित्यिक रूप धारण किया । लगभग इसी मत का समर्थन करते 
हुए माथुर भी नाट्य-रचना का विकास भक्तिकाल से स्वीकार करते है ओर राम 
चरितमानस को मूल मे रखकर उन्होने प्रस्तुत नाटक की रचना की है! 

सारांश म हम कह सकते हैं कि माथुर जी ने अतीत वे पट पर वतमान के 
चित्र बडी कुशलता से अकित किए हैं। अगर हम उनके नाटवा पर यह आरोप 
लगाएं कि उन्होने केवल पुरातन को ही खोजने का प्रयास किया है तो गलत होगा 
बल्कि उन्होंने ऐसा न करके नाटको मे आधुनिकता के मनोविज्ञान को खोज 
निकाला है। उनकी क्ृतियों मे प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से तत्कालीन भारतीय 
जीवन का उद्वेलन तथा राष्ट्रीय आदोलन के साथ-साथ सामाजिक रूढियो और 
परम्पराआ का तिरस्कार स्पष्ट परिलक्षित होता है इस प्रवार स्पष्ट है कि ये 
रचनाएं उस काल की राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक स्थिति का यथार्य परि- 
चय देने के साथ तत्कालीन वातावरण का यथार्थ अकन करती हैं। 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि माथुर के नाटको का नाट्य शिल्पात्मक 
परिप्रेक्ष्य भी उतना ही समृद्ध है जितना कि उनका विषयगत, सवदन पक्ष | यद्यपि 
शिल्प के प्रति उनकी दृष्टि उन अर्थों मे अधुनातन नही है जिन अर्थों मे सातव 
और आठवें दशक का हिन्दी नाटक शैल्पिक प्रयागा मे कई नाट्यशलियो को अपना 
कर चला है! तथापि अपने गुण और उस्तकी रगमचीय सीमाओ को तोडने की 
ललक उनमे स्पष्ट दुष्टिगोचर होती है । वस्तुत शिल्प उनके लिए कथ्य का उजा- 
गर करने का एक मात्र उपकरण रहा है। इसस परे उसको स्वत्न्त्र सत्ता उन्हे 
स्वीकार्य प्रतीत नहों होती । इस्नीलिए उनके नाठका म विभिन्‍न प्रकार क॑ प्रयोग 

मिलते हैं। अत नाद्यात्मक शिल्पर उनके लिए सर्देव साधन रहा है, साध्य का 
समतुल्य बदापि नहीं । ७० 
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33. 


७ 


जगदीडाचन्द्र माथूर के नाठकी में 


रगमचीय प्रयोग 


नाटककार की वह अन्तर्दू प्टि जो उसकी रचना को दृश्यात्माता अथवा रंग- 
मचीयता के आयाम प्रदान करती है, उसकी रगमचीय प्रस्तुती कटलाती है। इसे 
हम रग चेतना भी बह सकते है) अत अनिवार्य होता है कि लेप्रन की प्रक्रिया मे 
उसका रगमच सम्बन्धी ज्ञान परोक्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप भें उसकी रचना-सामर्थ्य 
को निरन्तर समृद्ध करे । इसके अभाव में नाटक के मात्र साहित्यिव अथवा बाह्य 
बनने का खतरा रहता है। ओर रगकर्मी उसे प्रस्तुत वरने से कतराते है। कई बार 
भाटफकार के इस प्रयास के बावजूद उसकी कृतियाँ प्रयोगहीन तथा अनन्य सम्भाव- 
नाओ से वचित सी लगती है वयाकि यह रगधमिता वी अनुभूति के साथ जोडकर 
सूजनात्मक्ता का अनिवार्य घटक बनने क॑ स्थान पर उसे मात्र चिपवावर रहू 
जाता है। जगदीशचन्द्र माथुर के समकालीन नाटककारो की यही एक सीमा थी। 
जिसे लाघने का प्रयास उन्हांने अपने नाटकों में किया है ओर इस श्रवार गहरी 
रगचेतना का परिचय दिया है। उनकी रयानुभूति बाहुर से थोपी हुई कोई इतर 
प्रेरणा न होकर उनके हृदय से स्वत उठती हुई एक भीतरो शक्ति है जियते माध्यम 
से वह समर्थ नाटककार होन वी पहचान देंते हैं। माट्य-प्रस्तुति ये प्रति पूर्णत जाग- 
हूक रहकर उन्होंने सिद किया है कि नाटक की सार्थवता नाट्य बनने दे है कयोति' 
लाटक लेखन की प्रक्रिया रचनाकार द्वारा लिख दिए जान पर 
होती वल्कि उसका पूछे प्रस्फुटन एवं सम्प्रेषण रगमच पर जागर 
कारण है कि उनके नाटक साहित्यिक और रग्मचौय होने बी 
निभाते हैं। उनकी रगनिष्ठा का सबसे बडा प्रमाण यह है कि 
भ न केवल रगनिर्देश दिए हैं अपितु रगमच के आवारयह7र 


ही गमाष्य नहीं 
? द्वाता है। यही 
दोहदी भूमिका 
डड्डीने अपने नाटकों 
दया दृश्या वे. अभि 
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बल्पन को ज्यािति वी रेयाओ मे भी प्रस्तुत विया है। अत उनवी रगचैतना का 
स्वतन्त्र अध्ययन तथा विश्नेषण अत्यन्त अपेक्षित है। 

विगी भो सफल नाटफकार वी रगमचीय प्रस्तुति प्राय आयामो में अभि- 
व्यवत होती है-- 

१ अनुमृति के स्तर रर रगप्रक्रिया वे माध्यम से 

३ अभिव्यक्ति अथवा सम्प्रेषणीय प्रस्तुति के स्तर पर रगवर्म सम्बन्धी तम- 

नीबी अथवा इतर ज्ञाम के साध्यम से । 

इन दोना आयामा का परिचय उनके नाटबा वी रारचना मे उपलब्ध हांता है। 
रगमचीय प्रस्तुति माथुर वे नाटको की मूल प्रदृति है और रगवर्म का ज्ञान उन्हें 
वास्तविक अनुष्ठानिकता प्रशन बरता है। अत सुझ्य रूप रो, माथुर वो रग 
चेतना का अध्ययन दो शीप॑का में रामेठा जा सकता है -- 


या रंग-प्रक्रि[--- 
ख. रगनम -- 
बा ख 
रुण प्रत्निया रगवर्म 
१ लेपवीय रगचेतना बे प्रयोग १ मचामिवाल्पन व भ्रयोग 
३ निर्देशकीय प्रयोग २ लोकगीता, लोकनृत्या तथा कलाओं 
के प्रयोग 
३ अभिनय सम्बन्धी प्रयोग ३ प्रवाश व्यवस्था वे प्रयोग 
४ दर्शकोन्मुखी प्रयोग ४ संगीत एवं ध्वनि वा नया इस्तमाल 
५ वंश विन्यास म परम्परा और प्रतीको 
के प्रयोग 


६ सम्प्रेषण के नए माध्यमा के प्रयोग । 


नाट्य रचना अपने रूप ग्रहण के समय, लेखन से लकर प्रेक्षण तक' जिस यात्रा 
कोश्चय करती है उसे रगप्रक्रिया कहा जाता है । समर्थ नाटककार स्व ध्यानत' में 
रखते हैं वि उनके निजी रचनाकार के अलावा नाटक की वास्तविक कार्य निष्पत्ति 
किसी निर्देशक के हाथो किन्ही अभिनेताओ के माध्यम स क्सी दशन समूह के लिए 
रगभच पर सम्पन्न होगी। इस प्रकार लिखते समय दो रचनाकार ही प्रमुख हाता 
है मगर रचना की समाप्ति और रगमच पर उसके गमन के राथ ही निर्देशक, अभि* 
नेता तथा प्रेक्षक की प्रतिभा प्रत्यक्ष रूप स उभरकर सामने आती है और कृति की 
सुजनात्मकता प्रस्तुति भी सृजना/मकत्ता वी प्रक्रिया से गुजरती है। इस भ्रकार 
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रघनाकार, निर्देशक, अभिनेता तथा दर्शव नादूय वी रगप्रतिया मे अनिवार्य घटक 
बनते हैं। जपदीशचन्द्र भावुर वए नाटव लेखक इन सबसे भली भाति सुपरिचित है 
भर सबकी शर्तों का अपन ढग से निर्वाह करता है। यही कारण है कि वह अपने 
पूदंवर्ती नाठककार। से प्रभावित होकर भी उनकी लीक पर नही चलता और अपने 
समकालीन नाटकका रो से आगे निकलन की योशिश करता है। 


१ लेखकीय रगचेतना के प्रयोग 


रण प्रक्रिया बी सार्थक्ता लेखकीय रगचेतना पर निर्भर बरतो है। शब्दों म नाठव 
की रचना करने दाले लेखक की अपनी सुत्रिधाएं और सीमाए होती हैं। क्यावि! 
“माटबबार अप्रत्यक्ष रूप से अपनी रचना मे वुछ भी नही रख सकता । उसे जो 
व्यक्त करना होता है वह पात्रों ढ्वरा ही कहला सवता है । अभिनय के माध्यम 
से बहू समाज वे दृश्य वो अधिक सहजतया और गभी रता से छू सकता है।” (मान- 
विकी पारिभाषिक कोश, साहित्य खण्द)। भरत न अपने तादूय शास्त्र के भूमिवा 
पात्र विकल्प नामव पैतीसवे अध्याय मे कहा है, “जो व्यवित शास्त्रा भ बताए 
हुए सार्विक भावो को पात्रो म प्रतिष्ठित वरता है वह नादूयकार कहलाता है ।” 
(सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्चात्य रगमच) | आचार्य चतुर्वेदी ने बडे 
भ्रामक ढग से भाटककारो का वर्योषरण क्या है । उनकी अनुसार साटकबार 
पाच प्रकार के होते हैं- आदर्शवादी, सम्भावनावादी, वस्तुवादी, भाग्यवादी तथा 
प्रयोगवादी । यह वर्गीकरण उचित नहीं लगता ब्योवि आदशर्शंवादी को राम्भावना+ 
वादी अथवा प्रयोगवादी होने सर विश्ली भी प्रकार अलंगाया नही जा सकता। 
अत जगदीशचन्द्र माथुर का जहा तक प्रश्न है वह सर्देव सम्भावनाओं म जुटे हुए 
निरन्तर नए-नए प्रयोग करते रहे हैं ॥जब उन्हाने नाट्य-रचना आरम्भ की थी, तब 
उन्ही के शब्दों म हिन्दी रगमच प्राय लुप्त था | किन्तु उत्तक नाटक रगमच की 
जागरूक अनुभूति ओर अनुभव के द्योतक है । उनका कध्य रग तत्त्व से ओत प्रोत 
है। पात्र दर्शको के माध्यम से मच पर उतारे गए हैं, अहिंतावादी इतनी चुस्ती से 
उभरे हैं कि नाटक के त्ियाकलाप के ही अग बन जात हैं। व सवाद को सरस 
बार्तालाप, कविता और सूक्ति के स्तर पर उठा ले जाते है। सवाद क॑ ही स्तर 
पर क्रियाओ, मुद्राओ, दुश्यात्मक बिम्बा ओर प्रेक्षक को कल्पना-शर्वित का भी 
उन्होने रगमचीय उपयोग किया हे। उनके रप सक्रेत इस बात वे साक्षी है। नेपध्य, 
भौव, खाली मच, प्रकाश और अधकार का भी मच के लिए वे महत्त्वपूण उपादान 
के रूप मे प्रयुकत करते हैं। अत ऐसे दृश्यात्मकः विम्व रगमच के लिए चुनौती 
प्रस्तुत करते हैं | स्वय लेखक इस तथ्य से परिचित लगता है। पाठक मे काव्या- 
नुभ्ृृति रगतत्वों का निर्माण करती है। रगमच पर आने से पूर्व नाटक नाटककार 
का होता है जो अपनी सर्जनात्मक प्रतिभा से नाट्य रचना ही नहों करता, वरन्‌ 
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रचना वरते हुए उसवे' लिए रग तत्त्वो वी भौ अवधारणा वरता है। वह प्रस्तुति- 
बरण का पूरा खाका भी प्रस्तुत करता है। जगदीशचद्द माथुर दे नाटवो में रगा- 
नुभव तथा रगानुभूति दोनो के दर्शन होते हैं। वे “कोणायं” भे बहते हैं वि “मैंने 
जो कुछ लिया है उस पर रगमच और नादूय लेखन के तजुर्चे वी छाप है।” 
माथुर जी वा मच और अभिनय वा अनुभव विद्यार्थी जीवन मे ही प्राप्त हो गया 
था वयाकि उन्होने वई नाटक देले थे तथा स्वूल मे वई नाटकों वा निर्देशन 
भी दिया था । उनका यही अनुभव उनवी दछृतियों में मिलता है। भाषा नाटबा 
सम्बन्धी सकतप ग्रथ तथा परम्पराशील नादूय, लेख तथा निवन्ध दराबे उदाहरण 
हैं। अत जगदीशचन्द्र माथुर वे माटयों रे स्पष्ट सवेत मिलता है। वि उहंनि 
रुगप्रश्रिया बे राभी घटयो मे वह रचनाकार को ही पहला स्थान दिया है यधिप 
बह निर्देशक, अभिनेता तथा प्रेक्षक के महत्त्व को समगते हैं तथापि वहु रगमच पर 
वही घटित हांता देखना चाहने है जो उनके रचनावार वी माग होती है । उदा- 
हरणस्वरुप हिन्दू और मुसलमान एवं ही परमात्मा वी सन्तान हैं। उन्हे अपनी- 
अपनी पूजा-निमाज करने या अधिकार है ।” (शारदीया)। पहला राजा” मे 
नाटबबारर पृथ्वी पर छाया अधकार दूर वरने वा भरसक प्रयत्न करते हुए बहते 
हैं--- बाई दुविधा नहीं। मैं उस विनाशलीला को नष्ट बरूगा । मै भूखण्डी वा 
बंध क्रगा। तुम्हारा रक्षक तुम्ह बचा नही सकता । अधेरे वी जजीर दूटकर 
रहेगी (/ अत माथुर बे नाटक एक बहुत बडी सीमा तक उनका परिचय देत है। 
उन्होने वर्तमान का नए प्रयोगो के द्वारा अपने माट्य लेखन मे दर्शवा के सम्मुख 
रा है। अपने सभी नाटवा से, कधानक मे वत्तमान की संगति मे एतिहारिव, 
पौराणिक सन्दर्भ का प्रयोग क्या है। अत इस प्रवार हम बह राकत है कि 
जगदीशचन्द्र माथुर प्रयोगधील रचनाकार क॑ साथ रगकर्मो रचनाकार भी हें। 
नाटककार के सम्बन्ध में माथुर जी बहते हैं---' हरेक नाटवकार को अपन अनुभव 
के दायरे मे स ही समस्याएं और परिस्थितिया बेचैन करती हैं, और उन्हे उजागर 
करने वे लिए वह पात्र और प्ररग खाजता है । उन्हू ही वह मच वी परिधिया मं 
बैठाता है। यही मैंने इस नाटक म॑ किया है।” अत म वह प्रयोग के बारे मे बहुत 
हैं--- अत्यन्त सकोच और बविनम्नता के साथ मैं सहृदय दशकों और पाठका वे समद्ा 
यह प्रयोग प्रस्तुत कर रहा हू। यद्यपि बढ़ती आयु और तजुर्वों बे बावजूद प्रयोग 
करन की धुन मुझ पर हावी रही है तथापि आवश ओर उल्लास वो वह आभा 
मुझ अव उडा नही ले जाती जिस पर सवार होकर मैं चुनोती वे साथ अपनी रच- 
नाओ के नएपन की घांपणा करता था।” 


२ निर्देशकीय प्रयोग 
नाटककार अपन नाद्यलेखन के दौरान अपने ही नाटको का निर्देशक भी होता है 


६० प्रयोगधर्मो नाटककार : जयदीशचन्द्र भायुर 


र परोक्ष रूप से अपने पात्रो कौ मच पर हरकतें करते हुए देयता है। जगदीश 
स्र माथुर ने अपने नाटको में निर्देशक से टकराहंट की बात नही की है। वस्तुत 
नके नाटक इस तथ्य का प्रमाण है कि मच पर उन्ह निर्देशक की स्वतन्त्र सत्ता 
गीकाय्य है क्योंकि जो वात लेखक न कही है उसे जीवन्‍्त मचीय अभिव्यक्ति मे 
दलने वाला निर्देशव' ही हो सकता है । अत इस प्रकार मच पर सही ढंग से 
स्तुत करना एक सफल निर्देशकीय योग्यता पर निर्भर करता है। 

नादूय प्रस्तुति मे नाटक के सब तत्त्वों ओर साधना को व्यवस्थित रूप से 
कत्र करने और उन्हें अभिनय के लिए ठीक करन के पूर्ण शिक्षण को निर्देशन 
हंत हैं। वास्तव मे निर्देशक को इसबे साथ ही साहित्यकार अभिनता, समगरीतज्ञ, 
पेश्रकार एवं लेखक भी होना चाहिए । हिन्दी शब्दसागर के अनुसार, “ निर्देशन 
रने वाला, दिखाने वाला, पथ प्रदर्शक |” मानक हिन्दी कोश--“निर्देश या 
'देशन करने वाला वह व्यवित जिसवा काम विसी प्रकार का निर्देश करना हो ।” 
हैत अग्रेजी हिन्दी कोश, ' निर्देशक, सचालक, रगमच निर्देशव, चलचित्र 
र्माता ।/ अर्थात्‌ उसमे इन सभी याग्यताओं का होना अनिवार्य है। आचार्य 
रितमुनि ने “नाट्य शास्त्र” मे निर्देशक को सृश्रधार कहा है। आधुनिव पाश्चात्य 
द्याचार्यों के अनुसार सूत्रधार नादूय प्रयोग वा नियत्रक होता है ।” वास्तव मे 
हू समस्त नाट्य प्रयोग का मूलझ्लात है जो कि कवि के नादूय, हसवे विचार, 
त्पना को अभिनय एवं अन्य विधाआं द्वारा रूप देता है समग्रता देता है, प्राण 
ता है।” (सुरेन्द्रनाथ दीक्षित, भरत और भारतीय नाद्यकला) 

निर्देशक रगमचीय प्रस्तुति का महत्त्वपूर्ण घटक है, जिसके प्रिना साटवः के 
योग यी कल्पना ही नही की जा सकती, “वबस्तुत निर्देशक ही नादूय कृति वो 
प्मच के मुहावरे मे ढालकर उसका दृश्य काव्य के रूप म रूपान्तरण करता है 7” 
गोविन्द चातव, रगमच कला और दृष्टि)। वास्तव से निर्देशक ही वह केन्द्रीय 
पत्र है जो भाद्य-प्रदर्शन के विभिन्‍न तत्वों को पिरोता है और “उसकी समग्रता 
गि एक' समत्वित बल्कि सर्देधा स्ववस्त बला रूप या दर्जा देता है।” (नेमिचन्द्र 
बन, रगदर्शन) । निर्देशक वे योग से ही हिन्दी रगमच को नया स्तर मिल रावा 
'। वस्तुत “वह रगमच वा नाविब है बुतुयनुमा इसते हाथ मे है, अत रगमच 
गे बाछित दिशा बी ओर ले जाना उसका ही बाम है।” (अज्ञात, भारतीय रग- 
च का विवेचनात्मक इतिहास) तभी ता प्रसिद्ध समी निर्देशक वास्तानयोव 
लिखते हैं --* निर्देशन प्रथमत और मुख्य रूप से सघटनकर्ता होता है। अपने 
वेचारा, अपने सपनो और अपने सहयोगिया वा सगठन बरता है उसको अत्पन्त 
विनम्र होना चाहिए, ऐसा व्यक्त जो रगशाला म॑ सर्वाधिव- प्रभूत हो सच । वह्‌ 
अभिनता और दर्शक का सदसे अच्छा दोस्त होता है ।” (राजुमार, नाटक और 
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रुगमच) । 
प्रत्यया विदेशन थो बुछ अनिवार्य गुणों से सम्पन्न होना भाहिएं, अत 
जगदीशचर्द्र माथुर भी उनके मत से सहमत दियाई देते है । वह गुण निम्न- 
तिथित हैं - 
१ रचातजप्रभ्िया में निहित रूप सवदना तथा उसके विस्तार दो समझना। 
२ प्रयोगप्रमिता होना, क्योकि इससे विदेशक नादूय प्रस्तुति को नई 
मशितत प्रदान बर नाटब मे निहित दध्य का भी उद॒पाटा बरता है। 
३. उसे राहप मियो मे प्रति वांछित व्यवह्वार भी आना घाहिए। 
माई थार सवेदनभील याटबकार समझता है वि निर्देशर हारा जैस बर्ताव करता 
है दाना ही नहीं नाटस' के साथ मनमायी भी भरता है ॥ नाटक सा यास्तय में 
उमे लिए भी अपनी महत्याबाला या साध्यम भर है। ' निरेशक यातलाप और 
अभिनय यो एवं पिश्चित दिशा प्रदान वरता है जिसरे सम्पूर्ण नाटक धीरे-धीरे 
एय' बाछित परिणाम पर पहुंचता है ।” (सर्वदातन्द, रगमच) | गुछ अशा में उसे 
डिक्लेटर होता चाहिए फ्यावि उसे नाम लेना है। उसे यान्त्रिक उपर रणो भी भी 
जानापरी हानी चाहिए । राजहुमार ये अनुगार-- “निर्देशक वो अभिनेता ये 
साथ रगमन थे! अन्य कामों, दर्शकों और दशंक-महुप पर भी ध्यान रपना 
चाहिए ।" (राजनुमार, नादव' और रगभय) | इसवे अतिरिक्त उसे सामाजिव 
उत्तरदायित्व वी भावना से परिएूर्ण होना चाहिए। अत प्रस्तावित्र नाट्य प्रस्तुति 
भा अर्थ, प्रयोगन तथा आयासा गौ समझ के बाद ही एय अच्छा निर्देशक अपो 
अभितेताआ, दर्शवा मे राथ रावाद वी स्थिति में खड़ा हो सपता है । इरालिए 
गोविन्द चातव' वे' शब्दा मे कहना उचित है कि--बह सर्जन था पुन सर्जन बरता 
है। (रगमच)। 
जगदीशनन्द्र मायुर एव" उचित निर्देशव को दृष्टि या निर्वाह भी करते हैं, 
क्योवि' उहा। मय वा ध्याय रपत हुए सामाजिक परिरिषतियों का सश्लिप्द 
रूप अपने ताटवा थे द्वारा दर्शवा तक पहुचान या प्रयत्त भी किया है। उन्होन 
दर्शरों वी रुचि वा ध्यान रखते हुए ऐतिहासिक-पौराणिव कथानत्रों का चयन 
विया है। साथ ही नाटफ की विपयवस्तु, यथार्थ वार्तान्ञाप, ऐतिदवाप्तिक एवं पी रा- 
णिक चरित-चितरण या भी उचित ध्यान किया है । क्योवि निर्देशक वी सफ्लता 
बहुत सीमा तक नाटब-धयन पर निर्भर करती है। प्रस्तुतीकरण वी विधि का 
निर्धारण भी निर्देशक वा दूसरा महत्त्वपूर्ण बाय है । उन्हे इतिहास की, पौराणिक 
पिपया की पूरी जातकारी थी इसलिए “कोणाकं” मे मध्यकालीत उडीसा मदिरो 
थी परम्परा मे कोणार्क मन्दिर बा चित्रण किया है। ' शारदीया” में सन्‌ १७६४ 
की मराठो थौर हैदराबाद के निजाम व बीच यर्दा के युद्ध का चित्रण है ता “पहला 
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राजा” मे ऐतिहासिक और पौराणिक क्थानको का मिश्रण है। दशरथनस्दन पौरा- 
णिक नाटक है। माथुर के नाटक-चयन से लेकर प्रस्तुतीकरण तय वी प्रतिया में 
निर्देशवीय दृष्टि ही परिलक्षित होती है। उन्होने कोणाक वे परिशिष्ट मे निर्दे- 
शको के लिए उचित सकेत भी दिए हैं। 

माथुर नही चाहते कि निर्देशक उनके नाटकों के साथ हद से वढवर मनमानी 
करें। अत अपने ऐेखन में बह निर्देशशीय सवेत भी वार बार देते है जैसे “सखी 
तेजी से जाती है दर्शको मे उत्सुकता मय सवाद, प्रवाश, दर्शव' नारिया की दिशा 
पर उनकी आपसी वातचीत सुनाई पड़ती है--सीता वे सश्िया सहित आते समय 
सदियों वा मगलगान, लेकिन नेपथ्य मे तुलसी और वृन्दपाठ तथा नर-मारियो 
की आपसी बातचीत उसके ऊपर स्पष्ट सुनाई पडती है।” (दशरथनन्दन) । इस 
प्रवार उनकी दृष्टि सदैव इस बात पर टिकी रहती है कि निर्देशवीय बृत्य कही 
बशृति वो मूल सबेदना से भटका न दे | 


जगदीशचन्द्र माथुर बे नाटक एक बुशल संवेदनशील तथा सृजनात्मग एवं 
कल्पनाप्रवण निर्देशन की माग करते है । निर्देशक वा गुण सम्पन्न होना उनवी 
पहली शर्त है । वह चाहते हैं कि उनके नाटकों का मचन ऐसा निर्देशव' करे जिस 
में नाटक-चयन की समझ हो, जो प्रस्तुतिबरण की तकनीकी विधि का निर्धारण 
फर सके तथा जो रगकमियो, सगीतकारो आदि में तालमेल पैदा बर सये । 

कूल मिलावर जगदीशचन्द्र माथुर वे नाटको के अनेक निर्देशशीय आयाम 
हैं। उनमे निर्देशक थी अपेशझ्ाओ का पूर्ण निर्वाह है । थे निर्देशशीय सूचतामकता 
वो चुनोती देते हैं, प्रस्तुतीबरण मे दिशा निर्धारण वे अनेव विवल्प प्रस्तुत करते 
हैं, रगवर्भ के प्रयोग को भाघाहा खुलापन देते / और आधुतिवर्ता तथा सुगीन 
सत्य व! वाछित समावेश बरते है। 


३ अभिनय-मम्बस्धी प्रयोग 
भारतीय आचारयों ने नाटक को दृश्य काव्य माना है । नाट्य साधन वे रुप में 
सवाद वा जितता महत्वपूर्ण रधान है, उतना ही दृश्य विधान का भी है और उससे 
अभिनय वा महँत्व कमी प्रवार भी वम उद्दी है, क्याकि वाब्या के अर्था वो 
सामाजियों तर पटुचा३ वाद सरँ-प्रमुख साघल अभितय ही है। अभिनय शब्द 
या व्युटातिपरव अर्थ बताते हुए ग्वेदानन्दाय जियते है->-"अभिनय शाद सरशत 
बे “नी धातु से वा है। * नी” वा अर्थ है पथ निर्देश । इसी घातु से गेता वी 
स्पुत्पचि होगी है जो नेतृत्व रखने बी धामता रखता है। ' अभि” उपसर्प से 
भेपृ व ये अर्थ वो अतिरिवत बद मिलता है । (गर्वदाउन्द रगमच) । हिंदी साहिय 
वश के अपुगार “जनुत्र्ता असधिनता बहताता है। भ्रानवित्वी परारिभाषिवा 
दोश ने अगुसार--”अधभिरेता यह व्यक्त जो पाच सिशप वा अभिनय बरता है । 
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उठी है और स्वय नाटक के सम्बन्ध में लिखते है कि--मेरा निजी अनुभव है कि 
यदि रगमच पर मानत्त जैसे यौरवग्रथ प्रस्तुत किए जाए तो उनका वाब्य सौन्दर्य - 
कथा और धुनियादी सन्देश सामान्य दशेक अधिक आसानी से हृदयगम कर सकता 
है। ऐसी हालत मे निरायास ही बहुत-स्री बातें उनके मन मे ठहर जाती है। 

अत उपर्युक्त विवेचन के आधार पर हम निश्चित रूप से वह सवते है वि" 
जगदीशचन्द्र माथुर की नाट्य साधना अभिनवय सम्बन्धी प्रयोगो से ओतप्रोत है 
क्योकि उनरी नादूय पद्धति भारतीय नाट्य परम्परा और कवि के प्रतिभा ध्रयोगो 
से अलइृत है । उनवी नाद्य-पद्धति को समझते हुए कुशल अभिनेताओ वे' द्वारा 
साधन सम्पस्त रग्मच पर उनकी नाद्य झृतियो का सफल आयोजन हुआ भी है 
तथा हो भी सकता है। 

४ दर्शकोन्मुखी प्रयोग 

रगमसीय प्रस्तुत्ति मे दर्शक का बहुत महत्त्व है क्योवि' दर्शक रगमचीय वियाओं 
का पेवल दर्शक ने होकर उसका बोधज्ञ है। दर्शक वी परिभाषा देते हुए कहा गया 
है बि---'वह जो येल, तमाशा या ऐसा ही और काम या बात चाव से या ध्यान- 
पूर्वक देखता हो वह दर्शक है। बहू जो किसी काम, चीज या वात को कसी विशिष्ट 
उद्देश्य से बहुत ध्यानपूर्वक देखता रहता हो ।” (रामचन्द्र वर्मा, मानक हिन्दी कोश) 
वास्तव में नाटकवार को इृति की रचना के पीछे विशेष रूप से दर्शक का ध्यान 
रखना चाहिए तथा दर्शक वी माग के अनुमार नाटक होना चाहिए। डा० ल मी- 
नारायण लात वे शब्दो मे---स्वभावत ये दर्शक न यथार्थवादी नाटक चाहते है, 
ने अभी प्रयोगात्मक रगमच | ये सव नाटव' चाहते है--बंसा नाटव ? ऐसा जो 
एय ओर इनके विषय उनके दर्शन को उसके भीतर से वाणी दे सके, उन्ही के 
मानसचित्र, उन्ही राग-र॒ग में जो उन्हे वाघ सके | क्योवि व्यायहारिव स्तर पर 
आज नाटववार गे पहले रगणशाला में दर्शक वी रामस्या है |” (आधूतिव हिन्दी 
नाटवा और रगमच) । अपने विचारों को दर्शव' तक पहुचाते झे लिए नाइबजार 
को चाहिए कि बह पढे दर्शयों को अगीवार करे। घनिष्ठ रूप से आगे उनवी 
बुद्धि वा सम्मान बरे तथा उनती सहभागिता का स्वागत वरे । 

प्रयोगशील दृष्टिकोण के प्रति अपूर्व निष्ठा वा ही परिणाम है कि जगदीशचन्द्र 
मायुर अप यूग वे दर्शव वी सीमाआ और अपेक्षाओं से बखूबी परिचित थे। 
ये अच्छे सरह समझते थे कि उसने नाटव का आम दर्शक दिग माहौल मे जी रहा 
है, ला और मनो रजप थे नाम से वह क्‍या पा रहा है, उसने अनुभव क्या हैं? 
बह यह जानते हैं वि दर्शव एफ तरह ये नाटकों से उच जाता है ॥ एस मनोविज्ञान 
वो समभत हुए उन्होंने अपने सभी नाटका में अलग-अलग क्थानतों वा चनाय 
दिया यथपि उतही बयावस्तु ऐतिहासिक और पौराणिक है। “रुबरसिह की टेप" 
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नामक कठपुतली नाटक अथवा लघु नाटव जोक शुद्ध देहाती रझामच के लिए 
लिखा गया है, उप्ती प्रस्तुति में दर्शवों का ध्यात रखते हुए निर्देशन वे स्वर में 
माथुर जी कहते हैं-- “मच दर्शवो के वीच म आगे वी तरफ भा जाए तो अच्छा, 
ताकि तीन और से दर्शव' देख सके । यह भी देहाती रगमच वी विशेषता है। असल 
मे लोक रगमच हर तरह से दर्शो और अभिनेताओ के बीच वी दीवार को दूर 
करता है, उनमे घुप्-मिल जाता है। इस बुनियादी सिद्धात को याद रखिए ।” 
“गगन सवारी” मे भी उन्होंने दर्शरों तत अपनी बात सम्प्रेपित बरने वा ध्यान 
रखा है क्योवि' आत्मा मे ही दर्शकों को क्ठपुतली के तमाशो का काला पर्दा दिखाई 
देता है। जिससे उन्हें नाटक गे होने वाली घटना वा सकत मिल जाता है। 
“कोणाकं” में उन्होंने विशेष रूप से दर्शकोन्मुयी प्रयोग किया है और बहते हैं-- 
“बोणा्” वा “बृन्दवातिव” कथा वी वडिया प्रस्तुत करता है। किन्तु साथ 
ही दर्शको का प्रतीव भी है, न सिर्फ उन दर्शकों का जो रगशाला मे बंठे नाटक वा 
अभिनय देखते है बल्कि उनका भी, जो रगस्थली में होने वाले, नियति के आश्चर्य- 
जनक खेलों वा अवलोकन करते है, सशय और उत्सुकता जिन्हे रह-रहवर पीडित 
ररते हैं, उल्लास और जिज्ञासा जिनवे प्राण है और वर्मोदधि की उत्ताल तरगो के 
बीच जो विश्वास तथा सत्य की चट्टानों को देख पाते हैं।”” 

“शारदीया” मे दर्शकों को विशेष ध्यान रखते हुए कहते हैं--'दर्शको से 
इतना ही कहूगा कि गहनतम भावनाओ के उद्ेलन में भी उतने ही नाठकीय तत्त्व 
मिल सकते हैं जितने बाह्य परिस्थितियों बे! सघर्प और घटनाचत्नों वी गति में ।” 
माथुर जी ने “दशरथनन्दन” में कई प्रयोग किए है निनम से एक दर्शवोन्मुखी 
प्रयोग भी है । उन्होंन दर्शको का हर स्थिति म ध्यान रखा है और प्रस्तुत नाटक 
बाव्यमयी भाषा मे होने के कारण कहते हैं कि--रगमच का दृश्य पास्य-प्रदर्शन 
प्रेक्षण' की समस्त ग्रटणशील इन्द्रियों वो एवं साथ ही सजग कर देता है। स्नाय- 
विय मण्डल राचेत हो जाता है। वह प्रेक्षक' ही नही रहता । जो हो रहा है उसमे 

उसे स्वय हिस्सा तन का सा आभास हाता है।” माथुर जी निरन्तर दर्शको को 
नाटक देखने वो प्रेरित करते दिखाई देत हैं । 

रगप्रक्रिया नाट्य की भीतरी निर्मिति है तो रगकर्म नाट्य वी बाह्य तिभित 

है। “वाद्य प्रदर्शव में निदेशक और अभिनेता-अभिननी की इतियो के अलावा 
जो कुछ भी देखा जा सकता है वह रगवर्म वा ही योगदान है ।” (वीरेन्द्र नारायण 
रगवर्म)। पर्दा उ५त टो अथवा प्रवाश आते ही जो कुछ मच पर दिखाई देता है 
वह दृष्ययोध और प्रकाशध्यवस्था वा योगदान है। पाना के सवाद के अतिरिक्त 
जो बुछ भी सुना जाता है वह ध्वनि प्रभाव है। अभिनेता और अभिनेत्रियों को 
पाना के रूप मे बदरान के लिए जिन रग रोगत कय प्रयाग होता है, जिन पोशाको 
का वाम में साया जाता है वह है रूप-सज्जा और वशभूषा का योगदान | जयदीश 
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चन्द्र माथुर मे आज की आवश्यकताओं को ध्यान में रखते हुए अपने नाटकों में 
रकम के सभी प्रभुख तत्वों को अविभाज्य अग माना है। 


५ मच एवं अभिकल्पन के प्रयोग 


मचाभिवल्पन के लिए दो अन्य शब्द भी प्रमुख रूप से प्रचलित हैं--दृश्यवध, रग- 
मच । अग्रेजी से ' स्टेज” और “थियेटर” रगमच के दो पर्याय हैं। सामान्य और 
प्रचलित परिभाषा के अनुसार रगमच उस चबूतरे को कहते है. जो अगल-बगल 
और ऊपर से ढवा रहता है, जिसके पीछे विचित्र अथवा सादा पर्दा लटकता रहता 
है तथा जिस पर नादक वे पात्र अभिनय बरते हैं। मवाभिकल्पन अपने आप में 
एक व्यापकता समेदे हुए है क्योकि इसे हम रगस्थल अथवा प्रेक्षागह भी कह सकते 
हैं। जगदीशचन्द्र मायुर ने आधुनिक प्रदर्शव वे लिए रगमच को अनिवार्य तत्त्व 
माना है। 

मचाशिकल्पन की यह अनिवायंता है कि वह विशिष्ट आकारो और सकेतो 
द्वारा लेखक वो पल्पगा को साकार बरने में अभिनेता को मदद करे तथा वह्‌ 
अपना काम तीन रूपों में कर सकता है--- 

१५ घटना या ध्यान का निर्देश । 

२. घटना की परिपुष्टि । 

है नाटक का दृश्यात्मक और श्रवणात्मक आवरण । 


नाटककार को नाटक के अनुसार ही मचाभिकल्पन करना चाहिए क्योकि अच्छा 
डिजाइनर यह भी मानता है कि उसके दृश्यवध पर लोग अभिनय करेंगे और उस 
अभिनय को योग, दर्शक देखेंगे । अत नाटबवायर सम्पूर्ण भाद्य-प्रदर्शन को एवं 
गम्तन्थित गूजनातयक अभिव्यक्ति की सज्ञा का अधिकारी बगा देता है । जगंदीशचन्द्र 
सावुर घी यह विशेषता 'रही है कि उन्होंने सभी प्रवार वे नाटकों वी दृश्पात्मव 
भौर भावात्मक अभिव्यक्ति को है। उनकी वल्पना इतनी लचकीली है वि' वह एवं 
दृश्यवध को दूसरे पर नही थोपते, जिस तरह एवं अच्छा लेखबः अपने पात्र को 
गह्ी दोहराता । 

भरत वे नाट्यशास्त्र ये अनुसार रगमच तीन प्रकार वे होते हैं बधा-- 
विशष्ठ, चतुस्त श्रसस । इन्हें श्रम से ज्येष्ठ, मध्य और कनिष्ठ भी बह रावते हैं। 
भारतपपं में प्राय तीन प्रवार वे मच चले आ रहे हैं--चौपटावा र, चक्रिल और 
खुदे रगमच । राजवुमार वे अनुसार - “रंगमच-स्थल के विभाजन बा दूसरा 
तरीबा सारी दुनिया म प्रचलित है। इसवे अनुसार रगमच छ भागा भ विभा- 
जित है--?. अप्रिम दक्षिण भाग, २. अग्रिम मध्य भाग, ३. अप्रिम वाम भाग, 
४ दक्षिण पृष्ठ भाग, ४ सध्य पृष्ठ भाग, ६ याम पृष्ठ भाग । इरावी व्यापक 
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उपयोगिता भल्री भात्ति प्रमाणित हो चुकी है।” (नाटक और रगमच)। इनका 
महत्त्व यह है कि इससे डिजाइन के अनुरूप रगमच पर साज-सज्जा लगाने में 
सुविधा होती है और ठीव-दीक यह समझा जा सकता है कि डिजाइन मे दिखाई 
गई कौन-सी वस्तु रगमच के किस भाग पर होनी चाहिए, यह स्पष्ट होने पर नांट< 
चीय अभिव्यजना मे उस वस्तु का महत्त्व भी छिपा नही रहता। सर्वेदानन्द के 
अनुसार--'सफल मचबन्ध उसे ही कहा जा सकता है जो--१. नाटक के काल का 
आभास दर्शक को दे, २ जिस समय जो घटनाएं या सवाद हो रहे हो, वह जहा 
से हो रहे उम स्थल विशेष का आभास दें, ३ नाटक के चरित्र की सामाजिक 
स्थिति की सूचना दें, ४ ऋतु से अवगत कराए, ५ दिन का कौन-सा समय है, 
इसका परिचय दें।” (रगसच)। 

जगदीशचन्द्र माथुर ने मचाभिकल्पन के व्यापक शब्द की सीमाओं को अपने 
साटको में समेटा है तथा उमकी अनिवायंता को समझते हुए वहते हैं--“वह कौन- 
सा रगमच होगा और कंसी वह नाट्यशैली--जो हमारे समाज म॑ उपयुक्त स्थान 
पा सके ।” (कोणाक)। जगदीशचन्द्र माथुर के नाटकों की दृश्य-सज्जा बहुत सरल 
और सामास्य है। वे दृश्य-सज्जा के सम्बन्ध भे पर्याप्त रग-सकेत देते हैं जो दृश्य- 
बंध, नाट्यस्थिति, पात्रों के हाव-भाव, उनकी वच, वेशभूषा आदि के सम्बन्ध में 
पर्याप्त परिचय देते हैं। “कुवरसिंह की टेक” उन्होने खुले रगमच के लिए लिखा 
है। वह कहते है--यह नाटक अनेक पर्दे वाले शहरी रंगमघ के लिए नही लिखा 
गया है। न इसमे पर्दे बदलने की जरूरत है न सैंटिंग तैयार करने वी ।” उन्होंने 
साथ में रगमच के चित्रो द्वारा दृश्य-सज्जा स्पप्ट कर दी है जेसे -- ऊपर वाला 
चित देखिए । यही है खुला रगमच, पीछे बास और चटाई और फूल बा बता पर्दा 
>दोनो और दुछ आगे हटकर चटाई वी दो ओटे है। ये ओटें इस नाटक के बहुत 
काम वी हैं। रगमच की सजावट वे लिए गेरु और चूनते के रगा का इस्तेमाल 
कीजिए ओर कत्पना के डिजाइन खीचिए । 

“गढ़ कोशिश न कीजिए वि महल या जगल या गगा का विनारा दिखाया जाए। 
वे दृश्य मूभधार वी याता से ही धिच जात हू । मच दर्शव। वे बीच मे आग थी 
तरफ आ जाएं तो अच्छा ताबि' तीन ओर से दर्शंव देख सकें---यह भी देहाती 
रुगमच वी विशेषता है।” (ऋुवरततिह की टेक) | अत उन्हाने इस नाटक मे मूलतत 
देहाती रगमच को वल्पना की है तो “ गगन सवारी ' म॑ कठपुतली वे' रगमच वी 
स्थापना वी है ' जिरम खत वे शुरू म दर्शकों को क्ठपुतली के तमाशे वा काया 
पर्दा दिखाई देता है। मच के एक ओर एक वृक्ष का तना और उसके पास ही 
पत्थर का टुक्डा दिखाई देता हैं। वावी मच खाली है ।” (गगन सवारी) ! 

“कोणाक्क म प्रत्येत अक से-/एव वक्ष वा भीतरी भाग मन्दिर वी विशाल 
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चहारदीवारी के भीतरी मुख्य मन्दिर से लगभग पचास गज दक्षिण-यूवें की ओर 
एव भोग मन्दिर है। यह कमरा उसी में स्थित है ओर मन्दिर के निर्माण के दिनो 
भें महाशित्पी विशु वा निवास-स्थान है। सामने तीन द्वार है, जिनमे से बीच वाले 
को छोडकर बाकी दोनो खिड़की जान पडती है। खिडकी के वराबर स्तम्भ 
है। उधर कुछ आधी उत्वीर्ण मूविया पडी है । वुछ पापाण रखे है, जिन पर वी 
गई खुदाई नजर पड रही है । कुछ छैनिया और जन्य औजार भी पडे है। बाई 
घिडवी के पाठ एवं लम्बी चौकी रखी है जिमके सिरहाने की तरफ लकडी वी 
ऊंची पीठ है।” (कोणाक) 


अक दो में (महाशिल्पी विंशु का वही कक्ष । मध्याज्ञ काल। कक्ष पहले की 
अपेक्षा अधिक युव्यवस्थित है। वातायन और द्वार मे रण एवं पताकाओ से सुशो- 
भित मन्दिर की आभा उत्बल नरेश की उपस्थिति घोषित करती है।) 
अक त्तीन में (मन्दिर के गर्भगृह से सदा हुआ अस्तराल। समय रात्रि वा 
दूसरा प्रहर | गर्भगृह के वपाट ठीक दीच में है और बन्द है, दीपक के मद प्रकाश 
में बाई ओर स्तम्भ के निकट एक मूर्ति वी ओर निर्भिमिष देखता हुआ विशु 
दीखता है। भरुत और अधीर मुद्रा । एक मुट्ठी बधी है। कन्धे पर उतरीय ।) 
शारदीथा वी दृश्य-सज्जा शर्जेराव बे मकान के एक कमरे, युद्ध के निकट 
सिना नदी के क्नारे एक तम्बू और ग्वालियर के किले के एक तहखाने से सम्बद्ध 
है। यह दृश्य-मज्जा कमी भी प्रकार से कठिन नही है। “पहला राजा” मे तो 
इतनी भी रथूल दृश्यता नही । उसमे बहुत सा कार्य नट और सूनधार वे! सबादो 
नथा प्रवाण और अधवार वी योजना पर अवलम्वित है। जबवि * दशरथनन्दन” 
रामलीला के मच पर अधिक उपयोगी है। मूल का पाठ भी वाचक करता है । 
वाचक गद्य कहता है और पाश्न उसे दोहराता है। माइकोफोन आने पर इस प्रवृत्ति 
में अन्तर आ गया है। वह कहने है--“वस्तुत' रेडियो के सूतधार या वाचक से 
सदियों पहने असम वे अधियानाट, ब्रज की रामलीला और रामनगर वी राम- 
नीता मे सूत्रधार यो बार बार सामने आवर कथा के सूत्र को सम्भाउता रहा है। 
मैने उसी परम्परा को आगे बढाने वी चेप्टा की है। झाकियो वी वल्पना भी 
निताय मेरा अन्देषण नहीं है, केरन मे शडियाट्रन से उन प्रदर्शनो मे जो मन्दिरो 
के ववावतम्भ में होते है। कुछ दृश्य असाधारण होने के कारण मुख्य दृश्य से 
अलग पदर्शित होते हैं. सूत रूप मे पानो का एक स्थान से दूसरे स्थान पर उसी 
मच पर जाना, जैसे विश्वासित्र बे साथ राम-लक्ष्मण वी यात्रा या राम-लक्ष्मण 
का जनपधुरी में घूमना यह भी परम्पराशील रगमच वी एवं सामान्‍य रुढ्वि है। 
अत हम बह सो हें कि जगदीशचन्द्र मायुर मे तरह-तरह के रगमव थी 
सल्तता वी है लंबिय सभी वे सभी चचरस्पर ही हैं । उन्होने प्राचीन रूडिग्रस्त पर- 


प्रयोगधर्भा भाटफ्वपर : जगदीशचना सायुर ६ 


पशओ को तोड़ा तो नही लेकित अन्धानुबरण भी नही किया है। बल्कि इनके 
माध्यम से नई परम्पराओं को स्थापित करने का प्रयास किया है तथा मचाभि- 
फल्पन की अनिवायं शर्तों को मानकर चलने का पूर्ण प्रयास किया हैं तथा इसमे 
वे सफल भी रहे है। 


६ लोक-गीतों, लोक-नृत्यो तथा क्लाओ के प्रयोग 


जगदीशचर्द्र माथुर वा दाल्यवाल गाव मे बीते होने के वारण तथा सरकारी काम- 
काजी जिस्दगी में वे ग्रामीण जीवन के निकट सम्पर्क मे आए होने के कारण उनके 
माटकों में लोक जीवन तथा सस्ह्ृत्ति की अक्षय विधि का प्रत्यक्ष दर्शव हुआ है। 
“कुबर को टेक” मे उन्होने स्वीकार विया है कि लोक रगमच हर तरह से दर्शको 
और अभिनेताओ बे' बीच की दौवार को दूर बश्ता हैं और उनमे घुलमिल जाता 
है तथा उन्होंने लोकगीत “विरहा” का प्रयोग विया है--जोकि शाहाब्द मे 
प्रचलित एक लोक गीत है--उसके याद “पवारा” जो वि “जगदीशपुर” वी 
पावरिया टोली वे खदरोन मिया का है। “मेरे श्रेष्ठ रय एकाकी” की भूमिका में 
कहते हैं--“उस दुविधा की छाप ही है जो मध्यचर्ग के शिक्षित समुदाय को 
ग्रामीण जीवन के विकास-सम्बन्धी आदेशों की ओर प्रेरित और कु यथार्थ से 
भगभीत करती रही है ।” इस दुविधा के बीच भी जगदीशचन्द माथुर के मत मे 
ग्राभीण अनगढ़ अनपढ़ तथा नैंसगिक जीवन कै प्रति अपार ममता दिखाई देती है। 
लोक जीवन और कला के प्रति उनमे विपम्र आग्रह मिलता है। उतके एकाकियों 
और नाटकों मे लोक संगीत के साथ लोक जीवन को यथेष्ट महुत्त्व मिला है। 
शारदीया म॑ ऐसा ही प्रयोग मिलता है। साथ ही वह बहुत हैं --/इस अखिल 
भारतीय नाटव मे वे सस्दृत साटक और लोकनतादूय मे निहित प्रगतिशील तत्त्वो 
को समाहित रपने की अनिवायंता पर बल देते हुए सगीत और वृत्य को भी उस 
का अनिवार्य अग मामते है ।” (शारदीया) 

“बहता राजा ! की भूमिका में बहते हैं--/“जुछ सवाद वर्तमान बोलचाल 
वी भाषा मे है, गीता पर लोक शैली वी छाप है। इसी से नाटक को यथार्थवादी 
रचना नहीं ठहराया जा सकता ।” (पहला राजा) 

उदाहरण-स्वरूप--समूहु गीत 

त्तीला था आसमान, नीला आसमाठ 
नील सरोवर में खिली अंजान 
अनदेखी सोनजुही । 
नशीली थी आख, रगो वी पौरव 
नाहक किसी ने दिया ढठाक 
अनदेखी सोनजुद्दी । 
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मिली फिर भी टोह, दूटा न मोह, 
मिट्टी की गन्ध । तो कैसा विछोह ? 
धरती की गन्ध बसी मेरे मन में, 

अनदेखी सोनजुही ।” (पहुला राजा) 
दशरधनन्दन तुलसी के रामचारितमानस पर आधारित नाटक है । “राम- 
चरितमानस” पर लोक शेली की छाप दिखाई देती है। तथा माथुरणी ने भी 
इसी शैलो को अपनाकर. प्रयोग कर दिखाया है | वह स्वीकार करते है--“धर्म 
कहिए अध्यात्म कहिए, भगवत्‌ भविंत कहिए, तुलसी, साहित्य, तुलसी का शिल्प, 
उनकी कला, उनके बिना सारशहोन होगी । इसलिए इस नाटक में बिता हिंचक 
उसबी घोपणा की गई है । माथुर साहब की एक विशेषता उनको अनुप्रमेय महृत्त्व 
पूर्ण स्थान प्रदान करती है और वह है आई० सी० एस० होने के बावजूद प्रामीण 
वातावरण, लोव' सस्कृति और लोकद्ठित के प्रति मोह । यह एक ऐसा गुण हे जो 
उस बग्गे के व्यक्तियों मे खोजने में भी नहीं मिलता था । किन्तु मायुर साहब मे 
इसकी प्रचुरता थी । इसके प्रमाण है-- सन्‌ “६५४ म वैशाली महोत्सव का आये 
जन और तत्पश्चात्‌ रेडियो के माध्यम से लोक-सस्ह्ृति मुलबः लोवनृत्य, लोव' 
गीत, तथा कथा कथाओ के प्रसारण का प्रवर्तन कराया । “बोलते क्षण ” नामक 
निवन्ध सम्रह का 'अब आप ही चुनिए” शीर्षक इस दृष्टि से अवलोगनीय है । 
उनकी इच्छा थी कि भारत के विभिन्‍न प्रदेशा को लोककला वो स्देव सुरक्षित 
रखा जाए और लोक कला तथा कलाकारो को अपने मूल स्थानों मे सम्मानित 
किया जाए। उन्हे लोक जीवन को अपेक्षा हमेशा अखरती रही है । अत' इससे 
सिद्ध होता है कि माथुरजी लोक-जीवन और लोक सल्कृति दे महान हिंतेपी थे। 


७ प्रकाश-व्यवस्था के प्रयोग 


श्गमचीय प्रस्तुति का यह सबसे महत्त्वपूर्ण घटव है । नाटकीय कला बे वास्तविक 
सौन्दर्याकर्षण तथा उद्दीष्ति को बिकसित करने वाला यह महत्वपूर्ण तत्त्व सिद्ध 
हुआ है । क्योकि अभिनय कला तथा उनके माध्यम से गति तथा कार्य को पूर्णत 
व्यजित करने के लिए पर्याप्त तथा समुचित प्रकाश वो आवश्यकता है। वीरेन्द्र 
नारायण के अनुसार---/रगमच पर प्रकाश-व्यवस्था का स्िफं इतना ही काम नही 
कि नादूय-प्रदर्शन जैं सी समन्वित अभिव्यवित बे विभिन्‍न अगो के योगदान को दिखाए 
बल्कि प्रकाश-ध्यवस्या ही वह चीज है जो विभिन्‍न अगो बे योगदान को समन्वित 
करतो है।” (रगवर्म)। यह घटक सम्प्रेपणीयता था महत्त्वपूर्ण साधन माना जाता 
है। हालाकि गुप्त के अनुसार-- प्रकाश योजना आलोक और सज्जा का एफ 
कृत्रिम साधन है।” (नटरग अक ६)। फिर भो प्रवाश व्यवस्था वा प्रयोग आरम्भ 
से ही होता रहा है । यह वात और है कि उस समय प्रवाश-ध्यवस्था को इतना 
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भहत्त्त नही दिया जाता था और उपकरणों वी सुविधा भी उपलब्ध नहींथी। 
साथ ही आज प्रकाश-व्यवस्था का रूप परिवर्तित हो गया है । पर्दों को उठाने- 
गिराने की आवश्यकता अभिनेता परछाईयो के सवान क्रमश तिरोहित हो सकते 
है । अग्रिम दृश्य वाल अभिनताओ का मच पर आगमन भी स्वाभाविक सौर पर 
हो सकता है और अन्धकार की योजना मे सच सज्जा भी की जा रुकती है। 
प्रस्तुत प्रकाश का प्रयाग नाटक वे उठते गिरते व्यापार वो रखाकित करने, वल 
देने वातावरण की सृत्टि करने और छोटे-छोटे आतरिक तथ्य तथा अन्तिम चरण 
बिन्दुओ को निमित करने और दृष्टि वेन्र मे स्थिर रखने के लिए महत्त्वपूण 
समझा जाने लगा ।/ (शिवराम माली, नाटक और रगमच) अंत रगमचीय व्या- 
पार मे प्रकाश व्यवस्था की महत्वपूण भूमिका स्थापित करते हुए रघुवश वहते 
हैं-->“'नाठकीय कार्य तथा गति पर प्रकाश रगो के सौन्दर्यात्मक सामजस्य से 
आज उसके प्रभाव को अत्यन्त कलात्मक ढय से सवदित क्या जा सकता है और 
उसमे ऐन्द्रिक उद्बीप्ति उत्पन्न की जा सकती है |” (नाट्यवला) इस प्रवार हम 
कह सकते है कि प्रकाश का प्रयोग बहुत सूक्ष्म चयन की पद्धति से क्या जाना 
चाहिए । 
जगदीशचन्दर माथुर ने अपने नाटकों मे प्रकाश योजना का भी सुन्दर प्रयोग 
किया है। उन्हान दृश्य नियोजन स प्रकाश का प्रयोग करव उसवी अर्थवत्ता को 
बढाया है । “गगन सवारी” मे नीली रोशनी के द्वारा दृश्य भ बदलाव आता है 
जैसे--जिस तरफ से झुमन आया है उधर जाता है। रोशनी नोली हो जाती है । 
प्रिपहरी की वारीक आवाज । जहाँ झुमन लेटा है घही स झुमन ही की शक्ल की 
दूसरी कठपुतली उठती है ।” अत यही से कथा का आरम्भ होता हूं । अन्त में 
फिर कथा का रुख प्रकाश सयोजन के द्वारा ही बदलता है | जैस-- करीब आती 
है और आती हुई वही लोरी गाती है जिसे सुनते-सुनत शुरू मे झुमन सो गया था। 
उसकी वह पुतली चली जाती है। रोशनी बदल जाती है। सपने की नीली रोशनी 
भी जगह साधारण प्रकाश, फिर दूमरी पुतली आती है ।/! इससे न केवल रगमच 
का विस्तार होता है, वरन्‌ दुगुणा काम भी एक साथ रगमच पर प्रस्तुत हाता है । 
/कोणा्क” के उपक्रम मे ही नाटककार की जिज्ञासा वा प्रता चलता है-- झीने 
अम्धकार में कोणार्क के खण्डहर की हल्की झलक दीख पड़ती है । क्षण भर के 
लिए मौत और निविड अन्धकार। फिर अन्धकार को चीरती हुई प्रकाश की भेद- 
रेखा तीन आइतियों को ज्योतित कर दती है, मच के एक सिरे पर अग्रभाग में 
खडे हुए सूत्रधार और दो वाचिकाए ।” दुसरे ओर तीसरे अक में उपक्थन भी 
इसी वातावरण की उपज है, किन्तु उपसहार म अन्धकार के बीच भी प्रकाश की 
किरणों को उभारकर माटककार ने अपने नाटफ के कथ्य को जोडने वा प्रयत्त 
किया है। गहन अम्धवार कम हो जाता है और कोणाक वे खड॒हर वी वही 
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झलक, जौ उपक्रम में देसी ची--भूवधार और वाचिवाए सामने आती हैं और 
प्रकाश वी किरणें एक-एक करवे उन पर पड़ती हैं। “शारदीया” मे रगमच वे” 
काव्य को वध्य के अनुसार ही प्रवाश मे घटित होता न दिखाकर अन्धकार मे ही 
सव व्रियाआ का नियोजन करते हैं। प्रथम अब दे प्रथम दृश्य मे नरसिंह कहता है-- 
“भहरे अन्धकार मे मैंने मुस्कराती चादती का अनुभव क्या है। बायजाबाई ।” 
क्रमश अधवार---वायजावाई वे नैना मे आसू भरेहैं।” नरसिहराव अन्घेरे तह- 
खाते म बदी है। द्वितीय अक के दृश्य दो मे इसका उद्घाटन इस प्रकार होता है-- 
पराचछ महीने बाद ग्वालियर वे विल वे नीचे एवं अन्धवारपूर्ण तहखाना जो 
बारागार वी तरह इस्तेमाल होता था । एव तग खिडवी म से भयभीत से प्रकाश 
वी नन्ही भिरण ।” नररिह के लिए वबायजावाई ही ज्योति है, वह कहता है-- 
* चादनी |-शारदीया --वही तो असली चादनी है ।--मरी वाल कोठरी म उसी 
की ज्योति बसेगी, शारदीया वी ज्योति।” नाटवकार न ' दीपक ” के प्रकाश के 
द्वारा भी वातावरण मे विशप परिवतन किया है--- दीपक उठाकर बाहर लगाता 
है। कोठरी का वातावरण बदल जाता है। गाढे अन्धवार के बाने म झराख 
से चादनी की धवल मुस्कान आप ही जगमगा उठती है ॥ नरप्िह करघ मसे 
कपड़ा निवालकर चादनी की ओर बढाता है। अन्त म पूर्ण नाटक * प्रखर प्रकाश 
जो फिर पर्दे की छाया म लुप्त हा जाता है ।” पहता राजा म वाणाक वी 
भाति ही नट-नटी ओर सूक्घार के सवादा का रेघाक्ति करत तथा एवं और दूसरे 
दृश्य के बीच सेतु बनाते वेः लिए प्रकाश और छाया का बड़ा सार्थक प्रयोग हुआ 
है । प्रकाश कभी मच के आग हिस्से पर पडता है तो कभी पिछले हिंस्स पर । 
प्रकाश और छाया के माध्यम से बाध पर काम करत मनुष्य वी आक्ृतिया उभारी 
गई हैं-- दूर टीने पर कुछ पुरुषों की पक्ति | आकृतिया “ सिलुप्ट”' को भाति 
दीख पड़ती हैं । उप लोगो के कधा पर एक लम्बी रस्सी जिसका दूसरा छोर टीले' 
के नीचे होने से अदृश्य है । इसी रस्सी द्वारा मानो कोई भारी पदार्थ खीचा जा 
रहा है। सबसे आगे वाला व्यक्ति पक्ति की ओर मुह बरके हाथो स बढाव के लिए 
इशारा करता है और स्वर भी उठाता जाता है। आवाजें कुछ ऐसी हैं--हैईसा । 
खीचो भाई ! हेईसा ! नीचे झुककर | हेईसा | चलता चल, हेईसा।! थाड़ा 
और हेईसा ।' ' दशरथनन्दन' में भी वही प्रकाश को अनिवाय अग मानते है। 
झाकी म॑ देवी-देवताओं की आकृतिया स्पष्ट करने के लिए नीलाभ उजाले का 
प्रयोग करते हैं---' नीलाम उजाला । उसम देवी देवताओ ब्रह्मा, शिव, सरस्वती, 
नारद, इन्द्र, गणेश इत्यादि के आकार प्वीरे धीरे स्पष्ठ होत जात हैं ।” अन्त मे 
पुन नीलाभ प्रकाश म॑ देवी-देवता लुप्त होते हैं । प्रथण अक क प्रथम दृश्य में 
नीलाभ प्रकाश म॑ ही वरिष्ठ, दशरथ तथा अग्निदेव का आकार स्पष्ट होता जाता 
है । और इसी प्रकाश म मन्द होने पर आकार भी ढूढना पड जाता है। द्वितीय 
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दृश्य भे ऐसा पता चसा है कि उन्हें प्रकाश-सम्वन्धी प्रयोगो मी तकनीक वा पता 
है। इसीलिए कभी वह मच पर प्रवाश कम एरने की तरफ निर्देश करते हैं तो 
कभी तेज--जैसे--'“वप्तिप्ठ और अन्य विपु खडे हैं उने' ऊपर प्रवाश बा है। 
विश्वामित्र और शिष्य पर ही विशेष प्रवाश पड रहा है और उनवे साथ-साथ 
चलता जाता है ।” अब दो वा आरम्भ प्रवाश पुज से होता है--“प्रारम्भ मे 
थोडी देर के लिए प्रवाशपुज तुलसीदास और उनको मदली पर वेन्द्रित रहता है 
ओर ये उसी दोहे बी पुनरावृत्ति बरते हैं जिसे उन्होंने अब एक मे अस्त में बटा 
था । “नाटकवार ने प्रत्येव दृश्य और अब वी समार्ति मे फमश अन्यवार बा 
प्रयोग किया है और आरम्श मे प्रवाश पुज वा, नीलाभ रोशनी वा अधिव प्रयोग 
है। नादव के अन्त में भी --क्रमश अस्धवार चतुर्थ दृश्य में गमाप्त। प्रवाश 
केवल तुलसीदाग और उनवी मडली पर बवेन्द्रित रह जाता है।" 
इसी प्रवार हम कह राबते हैं वि भाटकीय प्रदर्शन मे येवल प्रत्यक्ष थरसे वी 
अपेक्षा प्रताण मे आभासित मरने की सम्भावना वा अधिक महृत्य माना जाता 
है । उतवा प्रत्पेक प्रयाश सम्बन्धी प्रयोग प्रकाश वे गुणो के एफ निश्चित रायोग 
को स्वत चालित ढंग से वस्यजित बरता है । 
८ सगीत एवं ध्वनि का नया इस्तेमाल 
रागीत एवं ध्वनि नियोजन रगमच था अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अग है । “जिंग तरह 
अभिनेता की शारीरिक उपस्थिति के लिए दृश्यवोध की आवश्यकता होती है 
उसी प्रकार उसका उच्चरित पक्ित बे' लिए अथवा उसके मौन वे लिए, क्रिया- 
यलाप के लिए, ध्वनि प्रभाव वा उपयोग विया जाता है। दूसरे शब्दों मे पह भी 
कह सवते हैं कि दुश्यवध और ध्वनि प्रभाव एवं ही बाम करते हैं। सिर्फ उनके 
धरातल दो होते है। एक का लक्ष्य दर्शको की आंपें होती है, तो दूसरे वा लक्ष्य 
दर्शकों के कान ।” (वीरेन्द्र भारायण . रगकर्म) 
घ्वनि प्रभाव की अपनी अभिव्यक्ति होनी चाहिए। साथ ही नाटक की 
पक्ितियों मे घुल मिल जाना चाहिए । तथा परिवर्तेतशील होना चाहिए । समय 
और स्थान का निर्देश नाटक के घटनाक्रम का प्रदर्शन नाटक वे' क्रिया-क्लाप 
की पृष्ठभूमि और भाव दशा का निर्माण ध्वनि प्रभाव के कारण कर सबते हैं । 
ध्वनि प्रभावों के सयोजन मे सम्प्रेषणीयता स्वत महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त बर लेती 
है क्योकि नाटक की सफलता इस सम्प्रेषणीयता पर ही निर्भर करती है | इससे 
नाटक की सुन्दरता बढ जाती है जैसे सर्वदानन्द कहंते हैं कि---''ध्वनि प्रभाव 
और प्रकाश व्यवस्था यदि अच्छे हो तो प्रदर्शन मे जान आ जाती है, अच्छे नाटक 
का सोन्‍्दर्य द्विगुणित हो जाता है।” (सर्वेदानन्द रगमच) 
जगदीशचन्द् माथुर के नाटवो में दूसरी तरफ सगीत नियोजन का भी पूरा 
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ध्यान रखा है । उन्होंने सगौत के द्वारा विभिन्‍न वाद्ययस्तो का परिचय भी दिया 
है। सगीत नाटक मे पक्ष की अनिवायता वे साथ-साथ भाव प्रवणता की आवश्य- 
कठा को भी पूरा करता है । सगीत मानसिक अन्‍्तढेंन्द्, मत की विभिन्‍न गृत्यियो 
को खोलता चलता है और भावों के सुन्दर और सूक्ष्म चित्रण को जन्म 
देता है। 


जगदीशचन्द्र माथुर ने एक ओर ध्वनि तथा दूसरी ओर सगीत नियोजन को 
बखूबी निभाया है | दोना ही तत्त्व नाटक की पक्तियो के साथ घुल-मिलकर सपूर्ण 
इकाई बन गए हैं। जैसे सगीत का उन्ह पूर्ण ज्ञान था। वाद्यगगीत और गान 
जिसका प्रभावशाली ढग से सफल प्रयोग माथुर जी ने किया है। उन्होने प्राय 
नाटकीय प्रभाव को बनाएं रखने के लिए ही इनका प्रयाग विया है। गिससे 
नादूय स्थिति के अनुरूप काव्यात्मक वातावरण और मनोमय जगत की सृष्ठि हो 
सेके। उनका सगीत कही-कही भावात्मक' वन जाता है तो वही प्रतीवात्मक । 
“कुवर्रासहू की टेक” में सीत के द्वारा ही सारी घटना आगे बढती है । उसमे 
बिन के द्वारा यह स्पष्ट करने की कोशिश भी की है और कहते है--/चिन में 
देखिए । बाई ओर से आगे ढोलक और सारगी वाले बैठे हैं। वे बरावर वहा बैठे 
रहेंगे, चूकि अवसर नाटक में सगीत चलता है ।” नाटक के आरम्भ मे ही रगभच 
पर सूनधार और उसका साथी गाते हुए आते हैं और नाटक म होने वाली सारी 
घटनाओ के सकेत दे जाते हैँ। जवबि' ' गयन सवारी ' म नाटककार न संगीत 
और ध्वनि वा विशेष रूप से एक नवीन प्रयोग किया है। क्याकि पजावी लडवी 
को दही बिलौने के साथ ताल मिलाते हुए गात दिखाया है तो वहा प्रत्येक भ्रान्त 
की लडवो के कार्य के अनुसार उसे गाते हुए दिखाना भी उनके नाटव की विशेषता 
है। प्रत्येक प्रात की लडवो के गाते हुए जाने से वेबग्राउड भी बदल जाती है। 
यही इन का प्रमुय प्रयोग है वहा “'कुवरसिह वी टेक” मे कुछ दृश्य रगमच पर 
न दिखाए जाकर नेपथ्य में होते सुनाए जात हैं तथा सूत्रधार और साथी उनको 
ओर सकेत करके कुछ इस प्रकार के चित्र खीचत है, जैसे सजय न घृतराष्ट्र वी 
अधी आखो के सम्मुख खीचे थे। 

“कोणाके” नाटक का आरम्भ ही सगोतात्मक शेलो में होता है--''क्ला की 
जीत । अदल विए्वास जगाए, यण्डर साता है।” * कोणाक के उपक्रम म॑ मायुर 
आर के इस अक्ार सीता करे व्एशस्थाए हरे है--- आम्मिलित अपदो कर स्वर + उस 
संगीत वी अन्तिम घ्वनिया ऐसी हैं जैंस सागर को लह्रो का अनवरत न थकने 
बाला, सूप्टि की व्यग्यमथी बेदना से परिपूर्ण रदन। इसी प्रकार तृतीय अक बे' 
"“उपकथन ” में घटना का सगोत के माध्यम से भ्रतीवात्मब' रूप है। * वही विराट 
नेषध्य समीत, किन्तु पहले को अपेक्षा अधिव हलचलपूर्ण, मानो शिव का ध्रलयकर 
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तांडव राग हो ।/ तृतीय अक कै अन्त में विशु की प्रतिशोध भावना समीत के 
द्वारा इस प्रकार प्रखर हो गई है---“अन्धकार गाढा हो जाता है और सहसा एक 
विक्षिप्त वाद्य सगीत उमड उठता है, जिसमे मृदग इत्यादि ताल वाद्य विश्वेप मुखर 
है ।” उसके बाद सगीत क्रमश मद हो जाता है। इस प्रकार बहा जा संबता है 
कि उन्होंने सगीत के माध्यम से सवादा मे, भावों में प्रयोग बरके दर्शवो|पाठवों 
बे' हृदय में प्रवेश करने की चेप्टा की है। गोविन्द चातक वी धारणा है कि "शार- 
दीया भ वाद्य सगीत ने उपयोग के लिए निर्देश नही हैं, यद्यपि अन्तिम दृश्य मं उस 
वे' लिए पर्याप्त स्थान है /” जवबि' यह धारणा उनकी गलत सिद्ध होती है क्याकि 
माथुर जी न॑ द्वितीय अक तक दृश्य एक म वाद्ययन्ध ' तबूरे” वा प्रयोग अपने 
पात्र से बरवाया है--“वायजाबाई एक चौकी पर बैठी गाना सुन रही है। गाते 
वाली एवं मुसलमान युवती है जो तबूरा नीचे रख देती ६ ।” अत इस प्रकार के 
प्रयोगो से माथुर जी की सगीत एवं ध्वनि के प्रति विशेष जागकारी मिलती है। 
“पहला राजा” मे बाद्यस गीत एव ध्वनियो का सयोजन अधिक मुखर हुआ है। गाविन्द 
क्षातक बहते है, “इस ताटब' मे बई ऐसी मियकीय नादूय परिरिथतिया हैं जिन्हे 
न्ॉटबीय विश्यरानीयता तथा अति प्राइ्त तत्त्व की विनक्षणप्रधान करने वे लिए 
भावा और नाट्य स्थितियो को रेघाकित करने वाला सगीत अनिवाय हां जाता 
है ।” (गाटककार जगदोशचन्द्र माथुर) जब शवराचार्य सुनीता से वेन की देह का 
भधन करन की आज्ञा मागते है तो उसके साथ “एक विराट वाद्य सगीत जिसमे 
यज्ञ ध्वनि का सकेत है” उत्पन्न होता है और जब सत्यरूप में देह मधन आरम्भ 
होता है तो उसके साथ * पुष्ठभूमि में तालवाद्यो का मदनाद होना शुरू होता है--- 
डमरू की आवाज कुछ ऊची होती है -- डमरुओ का निनाद” होता है। यह सगीत 
भावषात्मक वातावरण के निर्माण के साथ प्रत्येक तत्त्व अर्चना और पृथु के प्रणय 
प्रसंग को भी उभारता है तो पृथु अचंदा से अपने दो रूपों की चर्चा करता है-- 
“मैं ही डमरू और मैं ही वसी।” दोनो आलिगनवद्ध होते है। नेपथ्य मे “नगाडे 
और डमछ की ध्वनि गे बीच बसी का अनुराग भरा स्वर।” अत इस प्रकार 
संगीत का समोजन उनऊे नाटकों वा विशेष प्रयोग बतवःर उभरा है । जबकि 
दशरथनन्दन में उतवा सगीत प्रयोग परिपक्वता की सीमा पर पहुचा हुआ दृष्टि- 
गोचर होता है जंप्ते वह लिखते हैं---' देवी देवताओ की स्तुति वृन्दगान ने' रूप मे । 
स्तुति की पहनी दो पक्तिया पुरुष स्वर मे, उसके बाद को दो पक्तिया स्त्री स्वर 
मे--इसी क्रम से याई जाती हैं। अन्तिम दो पक्तिया सारा देवीगण समूहू मिलकर 
है। ध्यान रहे कि स्तुति वा प्रत्येक शब्द स्पष्ट हो और वाद्य अत्यन्त मद 7 मगर 
इसी प्रकार अक दा के दृश्य चार में अनेक वाद्यो का सम्मिलित स्वर का प्रयोग 
इस प्रकार मिलता है---“जयमाल पडते ही अनेक स्वरो मे जय-जय ध्वनि ॥ तरह- 
तरह के वाद्या के स्वर--बुसुमो जिलयो-विस्दावलिया । अनेक सम्मिलित स्वर । 
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धौरे धोरे कम होते हुए गान । वाद्य स्व॒रो वे बीच राजाओ वौ आपसी वर्बश 
ध्वनि ।” इस प्रकार उन्होने सगीत वा नया प्रयोग हमारे सामने प्रस्तुत किया है। 


जेगदीशचन्द्र माथुर के नाटवों में ध्वनि-प्रभाव मुख्यत. रेडियो नाटक का 
उपादान है, इसका प्रयोग उन्होने पाश्वेध्यनि वे रूप म क्या है “जिससे मालूम 
होता है विः बाम जारी है ।” "“शारदीया” म नेपथ्य से आती “गोलावारी और 
बाखतूसों की आवाजें सुनाई देती ।” जेलखाते वा लोहे वा दरवाजा खुलन-बद होने 
की ध्दनि करता है। ' पहला राजा” में भी वाँध पर काम करते लोगो वा आभास 
ध्वनि-प्रभाव के रूप से देने कप प्रयत्त दिया दती है. नपस्य मे समूह स्वर, पहले 
अत्यन्त मन्द और दूर, त्रमण निकट और ग्रम्भीर। लगता है अनेव मजदूर किसी 
भीषण प्रयास भें लगे है ।” “दशरथन-न्दन”” में ” समिधा” के कडकन की ध्वनि, 
घडाउओ की मद होती हुई ध्वनि, "नाट्यधर्मी युद्ध वे पूरे प्रभाव क लिए उप- 
पुत्त क्रम से मृडय या ढोल पर हलकी थाप दी जानी चाहिए ।” सीता के ककणो 
की ध्वनि, ये ध्वनि प्रभाव निश्चयत कथावस्तु के महत्त्वपूर्ण अग के रूप में जुदाए 
गए है। 

इस प्रकार हम फह सकते है कि जगदीशवन्द्र माथुर ने पात्र वास्तविकता 
से अधिक प्रभावशाली होते है बयावि वे स्वय वाव्य बनकर काव्यमयी भाषा का 
प्रयोग करते हुए अपनी मनोभावगाओ की ग्रन्यिया को खालत चलते है । उनके 
गीत समसामगरिक जीवन का प्रतीवात्मक और विवात्मक रूप हो जाते है। ध्वनि 
तथा सगीत सयोजन का अनूठा रामाबेश उनके नाटकों की गुरुय विशेषता है । 


६ वेश-विन्यास में परम्परा और प्रतीको के प्रयोग 


वेशभूषा पान का वाह्यावरण है। वेशभूषा के चुनाव या उसक॑ रूपाक्नों म चार 
बातो का ध्यान दिया जाता है। चरित्र, नाटक, प्रचार सामग्री । क्योकि वीरेन्द्र 
नारायण कहते हैं, कि---“वेशमूपा चाहे किसी भी नाटक के लिए पिर्घारित वी 
जाए, यह जरूरी है कि वह न सिफ पात्रानुकूल हो, बल्कि प्रदर्शन की दिशा भौर 
नाटक थी आत्मा को भी उजागर करे ।” (रगकर्म) इसका प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से 
दर्शका के ऊपर पड़ता है वशभूपा द्वारा व्यक्तित्व और चरित क निरूषण की 
सम्भावनाओं की सहूज करपना हो सकती है । इसकी सतर्कता के लिए कुछ नियमो 
का पालन होना अनिवायं है जेसे--- 

३ पात्र के स्वभाव से जानकारी हो 

२ पात्र की उम्र का ध्यान 

३ पात्र की सामाजिक व्यवस्था और व्यक्तिगत रुचि वा निश्षण 
४ स्थान और काल वा निरूपण 
५ पात्र की मनोदशा का वर्णन । 


प्रयोगधर्मो नाटककार : जवदीशचन सायुर 


इस तरह क सामा य सकेतो वे द्वारा बहुत सारे आय सवेत भी मितते हैं। आभू 
पण भी वशभूषा के अग माने जात हैं क्योकि वशभूषा और आभूषण एक दूसरे 
के पूरक है पात्रों की पोशाको की ओर श्री माथुर ने नाट्य जगत का ध्य”न जाक्ृप्ट 
किया था। वशभूपा सम्ब धी मनमानी आलोचना की थी। आपके अनुसार 
दक्ष निर्देशक को यदि प्राचीन युग का प्रदशन करना है तो उस उस काल क चित्र 
तथा मूर्तियों का अध्ययन करके यथा सम्भव वैसी ही वेशभूषा उपस्थित करनी 
चाहिए। यदि आधुनिक समाज का दृश्य है तो जिस वग का कोई पात्र है उसो के 
अनुरूप वस्त्र भी रखते चाहिए । अत इन सब बातो का ध्यान उ हाने नाटक म॑ 
रखा है । वह युग वी परम्परा को तथा उसी युग के प्रतीका का लेकर आगे बढ 
है। कुवरसिह वी टव से वहते ह-- पुस्तव' में दिए गए चित्रों म बशभूषा का 
कुछ अदाजा लगता है । लकित ये चित्र कठपुतलियो पर आधारित हैं इसीलिए 
इनमे कुछ अतिरजया है । आप ता सीधी-सादी उनीसवी सदी वी वशभूषा रख 
सकत है। सावरकर वे' भारतीय विद्राहू के इतिहास म अनक ऐसे चित्र है जिन 
से वशभूपा पिर्धारित करने म मदद मिलगी। कुवरस्िह एक एतिहासिक पात्र है 
वश वि यात्त और रूप का वणन इस प्रकार किया है-- ७५वप की आयु पर 
कमर सीधी लम्बा इकहरा बदन ग्रारा रग नुकीली नाक तेजस्वी नेत्र गलमुच्छे 
घने और मूछ हल्की । अचकन साफा तलवार। नाटक मे भाजपुरी के गीता 
की वश वी छाप है--- यह है भाजपुरिया सवरिया। घरदार जामा पगडी 
दुपट्टा और पाजामा पहने हाथ मे तलवार लिए पवरिया का आना । गगन 
सवारी का मुख्य पात्र झुमन जुलाहा है और नौकर जमाल है उसकी वेशभूषा भी 
उसी के अनुकूल है--इसम माथुर जी ने अलग-अलग प्रा ता की वंशभूपा वी 
चर्चा इस प्रकार की है-- 
१ अग्रजी बशभूषा 
बारीक नाइलान वी साडी और १रिस कट वा ब्लाउज । नौजवान छैला मोम की 
मूछ और हालीवुड को सूट पहन---नइ नवली पहने बठा है विरविस--मही नहीं 
पतलूत । नही नहीं अमरीकन जीन । 
२ पजाबी युवती 

सभवार दुपट्टा आढ दही बिला रही है। इसी प्रकार कश्मीरी लडकी अपने 
पल्‍लू का कसी । दिखाती है। जा कि उसकी वश वियास का प्रतीक है. कोघधाक 
के पात्रा के लिए वेश वियास क लिए मायुर जी परिशिष्ट एक म कहत हैं-- 

वेशभूषा के लिए देखिए अजता के चित्र और कोणाक और भुवनेश्वर की कुछ 
मू्तिया के चित्र जो पुरातत्व विभाग नइ दिल्‍ली से मिल सकत हैं ऐसी दो मूर्तिया 
के रंखाचित पुस्तक म अयन दिए गए हैं। अवसर लोग राजसी वेशभूषा की 


१०८ प्रयोगधर्मी माटककार जगदीशचद्र सायुर 


पैड भड़व' दिखाने ये लिए मुगत युग ये कपड़े प्राचीन नाटयों वे पात्रों को भी 
पहला देते हैं। ऐसी बाय नाटपीय प्रभाव यो यढ़ाने रे बजाय उसे क्षीण बर देती 
हैं। शिन्यियों की पशभूषा तो सादी होनी चाहिए।” सेकिल दूसरी तरफ माथुर 
जी दशरथनन्दन “राम” येः वेश विन्यास वी चर्चा यरते हैं--“सामन पढ़े हैं 
भरत बत्मल भगवाग--कटि से निषण, वाए हाथ में धनुपशण, नीले वमतन्‍्सा 
४ गंसामजक सा मुख, सिधुवर नियर--िनिन्दय मुस्वाय, ललित चितवन, 
तैलाट पर तितब, चमनना पटव, मुण्डल मयर मुठ गे सुशोभित सिर, उर पर 
श्रोवल्ा, यत्रे मे रचिर वतमाला और आभूषण बेहरी वे से वन्धों पर मशोपवीत 
साक्षात भगवान श्री रामचद्ध ।" 
अत उनके नाटवो को पढने वे” बाद ऐसा लगता है विः उन्हें वेश-विन्यास मे 
भी परम्परा और प्रतीयों वे घिह्द खोजने के प्रति विशेष लगाव था । वास्तव मे 
ऐनिहासिक और पौराणिक पात्रों मे अनुरूप वेशमूपा ये बिना रममच पर पला 
ही नही जा सकता है। अत इस दृष्टिकोण से अगर हम देखें तो वह सकते हैं कि 
उन्होंने अभिनय ये लिए दस तत्त्व वो महत्त्वपूर्ण माना है । 
१० सप्रेषण के नए माध्यमो के प्रयोग 
मायुर जी की नाट्य रचनाओ मे वहुत बुछ ऐसा है जो अलग से उनयी पहचात बरा 
देता है। जद्दा उन्होंने प्रकाश, सगीत, वेश-विन्यास, लोगणैली आदि वा ध्यान 
रेया है, वहा पर सप्रेपण के लिए वई माध्यमों का प्रयोग भी उन्होंने विया है । 
विराम पौज या मौन सकेतमय अभिनय, अन्य भाषाओ वे शब्दां का अर्थ 
सहित वर्णित करना आदि उपने नए माध्यम हैं। मौन सवेतमय अभिनय या 
विराम भी नाटव मे मुख्य द्वोता है । विसी स्थिति वी प्रतिक्रिया, जिज्ञासा तया 
सार्थकता को प्रकट बरसे मे विराम वा साटव मे बडा महत्त्वपूर्ण स्थान होता है। 
' वोणा" मे स्थिति परिवर्तन वे: लिए मौन का प्रयोग सुत्रधार और वायिवाओ 
के दीच एक' रोतु सा काम करता है। वही “वुर्ण मान! थी स्थिति वा दर्शव' को 
मच पर अपने को वेन्द्रित बरने के हेतु प्रयोग किया है तो तृतीय अव' मे जब राजा 
चालुबय मन्दिर पर आक्रमण करता है, वफर वोलाहल बढ रहा है। पदचाप 
निकट था रहे है । कुछ समय तक मच खाली रहता है। यह्‌ भी अर्थ वी छविया 
सजोता है। ' पहला राजा” मे इसवा एव विशेष रूप मे प्रयोग हुआ है। नाटक 
के अन्त म पृथु जीवन से नाराज होवर पिछते जीवन पर मुडकर देयना चाहता 
है। इसलिए मेघ पद से अर्चना, प्रभु के अतिरिक्त सभी पान चले जाते हैं । मौन 
छा ज्ञाता है। अचेना, पृथु के वन्धे पर तूणीर और घनुप लटबाती है और. पृथु 
उसकी तरफ पीठ करके कहता है. “अर्चना थोड़ी देर ने लिए मुझे अकेला छोद 
दोगी ।” और उसके चाद मच पर मौन छा जाता है। इसी प्रकार “दशरथनदग * 


प्रयोगधर्मो नाटककार , ज़गदीशचर्द्र साथुर 


के अक-२ मे दश्य-दृश्य मे रणमच पर सभी क्रिया “मौन” और सकेतमय भाषा 
में हुई है। नाटककार स्वीकार भी करता है-- “अन्त मे दीर्घा से रगस्थली पर 
लौटते समय वच्चे उन्हे रगस्थली के बीच धनुप यज्ञशाला के विभिन्‍न अग दिखाने 
की अभिनय करते हैं और राम भी लक्ष्मण को वताते हैं। यह सब मौन सकेतमय 
अभिनय है--अन्य नगरबासियों के बोलत का मात्र आभास सा होता है ।” दूसरी 
चरक उन्हीने अपने नाटवो में “ मुखीदे” के प्रयोग द्वारा अपनी बात को सुप्रेपित 
करने का प्रयत्न किया है । क्योकि मुसौटे भाव वे स्तर पर प्रभावित करते है । 
बवय और पृथु या यह पारस्परिक वार्तालाप “इन मुखोटो को तुम्न भी सच मान 
बैठे हो।” इनके आरोपित व्यक्तित्वों को ध्वनित बरता है। 

अन्य भातो की भाधा के शब्दों को उन्होने पाद-टिप्पणी देकर स्पष्ट किया हैं 
जैसे कोणाक मे-.. 


है. “अम्ल” तरिपटधर, कलश और छप्र तत्कातीन उड्डोया मदिरों वी 
देउलि यानी मुख्य खड किए जिसे विमान भी वहते हैं, वे' सबसे उपरी 
अश के विभिन्‍न अगो वे नाम भी हैं । 

२ “संगीतात्मव" शब्द साहित्य म ऐसे प्रदर्शन के लिए प्रयुक्त हुआ है। 
जिसमे समीत, नृत्य और अभिनय का संयोग हो जैसे आधुनिक आपेरा- 
वाणभट्ट की “वादम्बरी” मे चतुर्भाणी और विधापति के “गोरक्ष-विणये 
वाटक में सगीतज्नों का उल्लेख मिलता है। 

निष्यपेंत कहा जा सकता है कि नाटककार जगदीशचन्ध माथुर की रगमचीय 
प्रस्तुति चेतना अपने युग वी सीमाओं को त्तोउती है | उसे यह तो मान्य है कि 
माटव' सर्देव रगधर्मी होता है और यह भी हि रगधर्मिता वा निर्वाह रंगवर्म के 
चाछित ज्ञान के विना नही किया जा सवता । मंगर उन्हें यह गवारा नही वि यह 
सब पयोग ग्रह के वी भूत होकर कृति के मूल कथ्य अथवा प्रस्तुति मे दर्शक की 
घीमत पर क्या जाए। अत उतवी रग्मचीय प्ररतुति नवीच प्रयोगी वी अनु« 
वलिनी रही है | इस दृष्टि से उन पर विन्‍्ही विशेष अर्थों मे आधुनिक ने होने 
का आरोप भी लगाया जा सकता है, विन्तु उसी समय जय हेस उनमे युग के 
हिन्दी रगमच की सीमाओ और निश्चित दर्शनीय परम्परा के अभाव को नहीं 
समगझते। सच तो यह है कि जगदीशचन्द्र मायुर वे समय मे हिन्दी रगमच पर 
बोई विशेष प्रयोग यही हो रहे थे ओर द्सरी ओर रगम व अपनी स्वतम्त्र साहित्यिक 
पहचान भी पही बा पा रहा था । हमे यह्‌ भती-भाति समझना होगा कि हिन्दी 
वा आधुतिव रगमच पिछले दो दशयो में ही अधिक उभरा है और मायूर जी ने 
अपती रगभचीय प्रस्तुति में प्रयोगो के माध्यम से उसके लिए एवं निश्चित पृष्ठ- 
भूमि तैयार वी है । ०० 
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३ परम्पराशील नाट्य | 

४ बहुजन सम्प्रेषण के माध्यम । 

प्राचीन भाषा नाटक सग्रह नामक महत्त्वपूर्ण ग्रथ का सहयोगी सम्पादन करके 
उन्होंने एक पूरो परम्परा को विस्मृति का शिकार होने से तो बचा लिया है तथा 
नाटक साहित्य के घारावाहिब' इतिहास वी नए दृष्टिकोण में देघने वी कोशिश 
भी की है | इससे भारतीय लोबनाट्य परम्परा के अनुसधान और हिन्दी नाद्य- 
साहित्य के विकास के प्रामाणिव अध्ययन के लिए एक नई दिशा वा उद्घाटन 
होता है। प्राचीन भाषा नाटवो में भारतीय नाट्य परम्परा वे अनेक बलशाली 
रूढियो को नकारा है। इनमे एक नवीनता मिलती है जिसवा परवर्ती सस्द्ृत नाटकों 
में अभाव था। उतवा प्रमुख उद्ृेश्य-लोक्चेतना को भक्तिमार्ग भी और मोडने का 
प्रयास भी है । भाषा की दृष्टि से ये नाटक मध्यकालीन आये भाषा के पूर्वारूप के 
घिषास थी दिशा थी सूचना देते हैं । भारत प्राचीन भाषा नाटक सग्रह उत्तरी 
भारत वी नादूय परम्परा की एक सूत्रता वो खोज निकालने बाला एक महत्त्व 
पूर्ण और अमूल्य ग्रथ है । 

शुसी प्रवार अग्रेजी पुस्तक “ड्रामा इन रूरल इण्डिया” मे भी उन्होंने प्राचीन 
पारम्परिक नाट्यविधानों के साथ रगमचीय इतिहास और उसवी बलास्मव' री+ 
तियो की प्रवृत्तियो को पूर्ण रप दिया है और माथ ही यह हमारे सास्वृतिक वेद्धा 
से नादूय सगीत और नृत्य वी शैलियो और प्रवृत्तियो, दूसरे प्रदेशो से सचरण 
करती थी तथा पारस्परिव आदान प्रदान से एक दूसरे को प्रभावित और समृद्ध 
करती थी। 

“प्रम्पराशील भाट्य” नामव पुस्तव मे श्री माथुर ने लोक साहित्य के एक 
महत्वपूर्ण अग वो अभिजात्य प्रदात वर दिया है । उन्होंने लोवनाट्य एवं परपरा- 
शील नाटय में पार्थक्य माना है क्योति वह वापी असे से खास परम्परा के अधीन 
रहुकर लोक साहित्य वी प्रवाहमान धारा से अलग हो चुके हैं ॥ तथा उनवी बुछ 
अपनी रूढ़िया या प्रणालिया स्थिर हो चुवी हैं। उनका मत है विः परम्पराशील 
नादूय में जो परिमार्जत एव अवृ्ृति विद्यमान है वह इसे सामान्य लोक-साहित्य 
से पृथक कर देसी है । यह निश्चित है विः लक्षण ग्रथा से प्रभावित रचना एवं 
प्रकार की ही होती है और नक्षण ग्रन्यो से अछूती रचना दूसरे प्रकार की | लक्षण 
ग्रन्या से प्रभावित रचना में भी एक दूसरे से मात्रा भे भिन्‍नता होती है। इस दृष्टि 
से यह पुस्तक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 

भक्तियुगीन भाषा नाटकों के रचयिताओ ने रगशाला और नादूय को जन 
साधारण वे बीच भागवत धर्म के सदेश का माध्यम बनाया । ऐसा करने के लिए 
भाधुरजी ने एक विशेष सप्रेषण पद्धति का इस्तेमाल क्या $ अत उन्होने “बहुजन 
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सम्प्रेषण के माध्यम” नामक' पुस्तक वी रचना कर डाली । इस सम्पेषण पद्धति 
का आधार रण प्रक्षिया का चरमोत्कर्य था । जिसमे भाव विह्ूलता और पुनछूक्त 
इत्यादि ब फलस्वरूप अह वे अस्थायों लोप को मनोदशा में आध्यात्मिक संदेश 
प्रेसक आसानी से ग्रहण कर सकता था। अत इस सम्प्रेषण पद्धति का प्रभाव 
अन्य विधाओ पर भी पडा । 
इसवे अतिरिकत माथुरजी के पत्रिकाओो भे बिखरे हुए जो लेख मेरी दृष्टि से 
गुजरे हैं उनकी सूची इस प्रकार है-- 
१ हिन्दी रगमच और नाट्यवला का विकास 
(आलोचना, सितम्बर, १६५२) 
२ वर्तमान रगमच प्रवृत्तिया और संगठन 
(वल्पना, अक्तूबर, १६५२) 
हिन्दी नाट्य रचना की प्रगति का अक वर्ण 
(राष्ट्रभारती, १६५२) 
४ लोक रगमच वा नवनिर्माण 
(नई घारा, १६५३) 
५ दि फारगोटन थियेटर ऑफ मिथिला 
(दि बिहार थियेटर, न० २ सितम्बर १६४३) 
६ नया रग्मच संगठन और शैलियां 
(आवाशवाणी प्रसारिका जुलाई १ सितम्वर १६५७) 
७ नई पीड़ी वे! लिए सगीत 
(सगोत नाटक, सगौत नाटक एकादमी, नई दिल्‍ली जुन १६६०) 
र हिंन्दी गाटकः अखिल भारतीय माध्यम के रूप मे 
(सस्कृति पत्रिका) 
& क्या वीररस और देशभक्तिपूर्ण नाट्य के लिए आज के युग मे स्थान है २ 
(साप्ताहिक हिंदुस्तान, ३० जनवरी १६७२) 
१० हिन्दी नाटक अखिल भारतीय माध्यम के रूप मे 
(शारदीया, परिशिष्ट, १६७५) 
११ भारतीय लोकमच का भविष्य 
(साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २४ अक्तुबर, १६७६) 
१२ निर्देशक और अभिनेताओ के लिए सकेत 
(परिशिष्द कोषाक, १६७६) 
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१३, वैशाली लीला 
(वैशाली, सघ, वैशाली, बिहार १६७६) 


१४ उदय की बेला में हिन्दी रममचु और नाटक 
(परिशिष्ट कोणार्क १६७६) । 
१५ हिन्दी रगमच को प्रवृत्तिया और सभावनाएं 
(अप्रकाशित निवन्ध) 
प्रत्यक्ष रूप से माथुर के नाट्य साहित्य और पृष्ठभूमि के रूप में उनके नादूय- 
चिन्तनात्मक लेखन के आधार पर जो अध्ययन हमने पिछले सात अध्यायो में 
समाप्त किया है उसके आलोक में उनके नाटको के भीतर अनुस्यूत्त प्रयोग-दृष्टि को 
निष्कर्षतया निम्नलिखित बिन्दुओ में लपेटा जा सकता है-- 


१ जगदीशचन्द्र माथुर निश्चित रूप से एक प्रयोगधर्मी नाटककार थे जिनके 
प्रयोगो का फलक बहुत विस्तृत है। इन प्रयोगों के माध्यम से बह एक ओर 
अपने युग के मनुष्य कलाकार और समाज को झकझोड़ना चाहते है तथा दूसरी 
ओर नाटक तथा रगमच को अदूट रिश्ते मे वाधकर हिन्दी के स्वतन्त्र रग- 
मच बी स्थापना को स्वप्न से सावारता में परिवर्तित करना चाहते हैं। अत 

जिस बुनियाद पर आज का साठात्तरी हिन्दी नाटक धडा है उसबी मजबूती 
में माथुर के निर्माणात्मत'ः लेखन तम को अभी विस्मृत नहीं किया जा 
सबता। 

२ माथुर के नादय-पयोग नितान्त गौविक हैं। मौजिक्ता से तात्पर्य यह 
नहीं है कि उन्होंने विभी शून्य में नाट्य सृष्टि वी है, इसका अथ तो यह है 
कि उन्होंने परम्परा और प्रथोग म स्यस्थ सतुलन स्थापित क्या है। वहू 
परम्परा का आधुनिवीवरण इस तरह करते है वि नाट्यशास्त्रीय एवं लोक- 

गादुयात्मक धरोहर बे "ति वतज्ञता भी बी रहती है और विश्वनाटव के 
क्षेत्र भ हो रही हा चण से हमारा अपरिचय भी नही रहता । वेव न प्रयोग के 
लिए इस्होन क्षाई प्रयोग वहीं किया है । यही कारण है वि उतनी भारतीय 
पहचान निरतर बनी रहती है। इस दृष्टि से वही आधुनिक वाट के प्रवत्तवः 
भारतेन्दु हरिश्वद्र वी परम्परा को बीसावी शताब्दी वे सातवे दशक दथा 

इस गम्भीरता से विवगित वरत है कि योग व॑ धरातल पर लक्ष्मीनारायण 
पम्रिथ और उपखरगब अश्क जैसे समउाल्तीन नाटवकारों से ता आग निवदत्ष 

ही जाते हैं। मोहा रावेशीय लेपन और प्रसादकालीन प्रवृतियों वे कगारो 

पर पुल भी बनाते है। ३ 
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३. भायूर कवि नहीं थे, तेविन उनके भीतर मा नाट्यप्रयोग अद्वितीय 
काव्यानुभृति से सम्पर्त है) प्रसाद वे उपयत हिन्दी वे यह अवेले लाटपकाए 
हैं जिस्होंने लगभग तीय दशकों तब गद्य और पद्म वे बनावदी अन्तर वो 
समाप्त बरते का प्रयास जिया है। मह प्रयास ब्रेख्लियन प्रतिबद्धता वे तुल्य 
तो नही है बयाकि यह मूलतः अभिजातवर्गीय है और रोमासवादी स्वच्छता 
के अधिव' पिव्ट है, मगर वभीन्‍वभी हिन्दी में बेवल ब्रेख्त वो याद मो ताजा 
करता है । ब्रेश्त की वाव्यानुभूति जहा विचादों वो सधन बनाती है पहा 
माथुर न वाध्यात्मवता या इस्तेमाल अनुभूति प्रवणता अर्थात्‌ पार्ठक्दर्शक 
को कच्य के प्रयाह में वहावर ले जाने ने उद्देश्य से अधिक किया है । यह 
/शायद उनबी उतनी नही जितनी कि उस आरतीय आशसव' वो सीमा है 
जिसे ध्यान में रघकर यह नाट्यरचना बरते थे । 
४ जगदीशचस्द्र सायुर वी प्रयोग दृष्टि अपने रामय वी अप्रतिरोध्य अभि- 
प्रेरणाओं फी परिणति है । 


४ नाटककार भायुद के नाट्प्रयोगो मे विकास बो उत्तरोत्तर सफलता 
सार्थकता परिलक्षित होती है। उनका प्रत्येवः नाटक पहले के नाटक से 
अधिक प्रयोगशील है। स्तर भी ऐस्ता प्रतीत होता है कि “पहला राजा” मे 
बह प्रयोग वी चरमसीमा पर पहुच गए थे। अन्तिम साटव /दशरघनत्दन 
और अछोे प्रवाशित साटव' मे उनका प्रयोक्‍ता साहित्यवार राम-भवित अथवा 
अध्यात्म के कुछ ऐमा स्वर मुखरित परने लगता है कि सम्प्रेषण मे रकावट 
आते लगती है। 

६ नाहय वियय वे स्तर पर माथुर मे अनेवविध प्रमोग किए है। हमारा 
विचार है विः “पहला राजा” बे उपरान्त उन्हनि अपने नाटयो मे समवालीन 
बोध को सामाजिक वथायतव में बाघा होता और ऐतिहामिय पौराणिक ढांचे 
को छोड कर सफ्लिप्ट सामाजिक स्थित्तियो को नए नाटयविम्बी में चित्रित 
क्या होतए ता परवर्तिया बे लिए वह अधिक आकर्षण वा विषय होते । 


७ बथ्य की अपदा नाट्य शैल्पिक रतर पर भाथुर के प्रयोगी का महत्त्व 
कही अधिक है। हिन्दी के नाट्यशिल्प को उन्होंने नई विश्वसनीय दिशा दी 
है! 


८ नाट्यभस्तुति के प्रयोगा भ नाटककार माथुर सर्वाधिक समृद्ध, सपल एवं 
अनुवर्णोंग है । उनका ध्रत्यव' नाटक रगवेतना वा नया आयाम पोलता है 
ओर नाटक्त्रार, नादूय-प्रस्तोता, अभिनेता, रगकर्मी तथा दर्शक वे' सामूहिक 
व्यापार पर बल देता है। 
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१३. वैशाली लौला 
(वैशाली, सघ, वैशाली, बिहार १६७६) 


१४ उदय की बेला में हिन्दी रगमच और नाटक 
(परिशिष्ट कोणाव १६७६) 

१५ हिन्दी रगमच की प्रवृत्तिवा और सभावनाए 
(अप्रवाशित तिवन्ध) 


प्रत्यक्ष रूप से भायर के नाट्य साहित्य और पृष्ठभूमि के रूप में उनके नाट्य- 
चिन्तवात्मक लेखन के आघार पर जो अध्ययन हमने पिछते सात अध्यायों में 
समाप्त बिया है उसके आलोव मे उनके नाटको के भीतर अनुस्यूतत प्रयोगदृष्टि को 
निष्वर्षंतया निम्नलिणित विन्दुओ में लपेटठा जा सकता है-- 


१ जंगदीशचन्द्र भायुर निश्चित रूप से एवं प्रयोगधर्मी नाटकबार थे जिनके 
प्रयोगो वा फलवः' बहुत विस्तृत है। इन प्रयोगो वे माध्यम से घह एक ओर 
अपने युग के मनुप्प वलावार और समाज फो झकझोडना चाहते हैं तथा दूसरी 
ओर नाटक तथा रगमच को अदूट रिश्ते मे वाधकर हिन्दी के स्वतन्त्र रग- 
मच की स्थापना को स्वप्न से सावारता म परिवर्तित करना चाहते हैं। अत 

जिस बुनियाद पर आज वा साठात्तरी हिन्दी नाटब पड़ा है उसवी मजबूती 
में माथुर के निर्माणात्मणः लेखन क्रम यो अभी विस्मृत नहीं किया जा 
सवता। 


२ माथुर ये माठय प्रयोग तितान्त गौलिप है। मोजिवता से तात्यमें यह 
नहीं है कि उन्‍्होते विभी शून्य मे नादूय सूष्टि वी है, इसवा अथ तो यह है 
फि उन्होंते परम्परा और प्रयोग से स्यस्थ संतुतन स्थापित विया है । वह 
परम्परा का आधुतिकीकरण एस उग्ह परते है कि नाद्यशास्त्रीय एवं लोक- 
नाट्यात्मक घरोहर थे श्रेत्रि उतभन्‍्ग भी बरी रहतो है और विश्यमाथ्क के 
क्षय में हो रही हलचत से हमारा अपरिचय भी नहीं रहता । वेव न प्रयोग वे 
लिए इन्हान कार्य प्रयोग धही किया है। यही कारण है कि उनतवी भारतीय 
पहचान निरन्तर घनी रहती है| इस दृष्टि से वही आधुतिक पोटफए क॑ प्रवत्तेव 
भारतेन्दु हरिश्चद्र वी परम्परा को बीसवी शताब्दी के सातवें दशक तथा 
इस गम्भीरता से विवसित बरते है वि पयोग व धरातल पर लक्ष्मीनारायण 
भिश्र और उपद्रनाथ अश्त जैंगे समय तीन ताटवकारों से तो आय निगल 
ही जात हैं। मोहा राकेशीय लखन और प्रस्तादकालीन प्रवृतिया वे कगारो 
पर पुल भी बनाते है। ! 
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३. माथुर कवि नहीं थे, लेकिन उनके भौतर रा माट्यप्रयोग अद्वितीय 
काव्यानुभूति से सम्पस्त है। प्रसाद के उपणत हिन्दी के वह अवेले नाटककार 
हैं जिन्होंने लगभग तीय दशवों तक गद्य और पद्य के बनावटी अन्तर को 
समाप्त करने का प्रयास क्या है। यह प्रयास ब्रेख्लियन प्रतिबद्धता वे तुल्य 
तो नहीं है क्योकि यह मूलत* अभिजातवर्गीय है और रोमासवादी स्वच्छन्दता 
के अधिवा निवट है, मगर क्भी-वभी हिन्दी मे केवल ब्रेज् वी याद को ताजा 
करता है । ब्रेप्त की काव्यानुभूति जहा विचारों को सघन बनाती हैं वहा 
माथुर न काव्यात्मकता का इस्तेमाल अनुभूति प्रवणता अर्थात्‌ पाठक-देशक 
यो कथ्य के प्रयाहु मं बहाकर ले जाने के उद्देश्य से अधिक क्या है। यह 
शायद उनकी उतरी नहीं जितनी वि' उस भारतीय आशसब' वी सीमा है 
“जसे ध्यान मे रखकर यह नादूयरचना करते थे। 


४ जगदीशचन्द माथुर की प्रयोग दृष्टि अपने समय वी अप्रतिरोध्य अभि- 
प्रेरणाओं वी परिणति है) 


५ नाटबकार माथुर के नाद्प्रयोगो मे विकास मी उत्तरोत्तर सफलता 
सार्थेकता परिलक्षित होती है। उनका प्रत्येक नाटक पहले के नाटक से 
अधिक प्रयोगणशील है। स्तर भी ऐसा प्रतीत होता है कि “पहला राजा” में 
यह प्रयोग वी चरमसीमा पर पहुच गए थे। अन्तिम नाटव' ' दशरथनन्दन! 
जौर अछो प्रवाशित नाठक मे उनका प्रयोक्‍ता साहित्यवार राम-भक्ति अथवा 
अध्यात्म के कुछ ऐसा स्वर मुखरित करने लगता है विः सम्प्रेपण भे रुकावट 
आने लगती है। 

६ माटय विषय वे स्तर पर माथुर से अनेवविध प्रयोग किए है। हमारा 
विचार है कि “पहला राजा” के उपरान्त उन्होने अपने नाठवों मे समकालीन 
बोध को साम्राजिव क्थायव में बाधा होता और ऐतिहासिक पौराणिक ढाचे 
को छोड कर सश्निप्ट सामाजिक स्थितियों वो नए नाट्यविम्थों मे चित्रित 
विया हाता तो परवततिया वे' लिए वह अधिव' आक्पेण का विपय होते । 

७ कध्य वी अपक्षा नादय शैल्पिक स्तर पर माथुर के प्रयोगों का महत्त्व 
कही अधिक है। हिन्दो के नाद्यशिल्प को उन्होने नई विश्वसनीय दिशा दी 
है। 

पे गाद्यप्रस्तुति कै प्रयोगो मे माटक्वार माथुर सर्वाधिक समृद्ध, 
अनुवर्णीय है । उतका प्रत्येव भाटक रगचेतना का था 
और नाटवकार, नाट्य-प्रस्तोता, अभिनेता, 
व्यापार पर बल देता है। 


सफ्ल एवं 
नया आयाम छोजता है 
श्गवर्भी तथा दर्शक के ज्मुद्दिक 
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निष्कषंत कहा जा सकता है कि यदि जंगदीशचद्ध मापुर के नाटकों को उतके 
युग के परिप्रेश्य में मूल्याकित करें तो ऊपर चचित प्रयोग दृष्टि नाटककार के 
विविध प्रयोग बिन्दुओ की भश्रतीति करवातो है। वास्तव मे ऐसा होना भी चाहिए 
था ताकि उनकी उपलब्धियों को सही परिप्रेध्य में मूल्याकित किया जा सके | ७९ 
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